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Abstract

Encountering East and West in Hishida Shunsd’s Samantabhadra Painting

Hishida Shunso ZEHZE 5L (1874-1911) was one of the first generation nihonga painters in the
Meiji Era. This ‘new’ style or genre was promoted as the rescue mission of traditional Japanese
painting in the face of the rapid spread of Western painting styles and techniques. Although the
interest in Shunso’s art has been steadily growing in the past couple of decades in Japan, his work,
especially his Buddhist paintings, is still rather unknown among Western researchers.

In this paper, I introduce one such painting with a Buddhist subject matter. The painting is
titled Fugen Bosatsu (Samantabhadra Bodhisattva) and depicts a young boy reading on top of an
elephant. The painting itself is not commonly known. Although its date is unknown, I present proof
that it must have been completed before 1903, when Shunso journeyed to India with his fellow
nihonga artist and friend, Yokoyama Taikan f&LLIK#] (1868—1958), to discover contemporary
Indian religious art. These travels evidently brought about changes to the style of his Buddhist
paintings. I argue that Fugen Bosatsu constitutes a borderline in Shunsd’s religious paintings and
that it is stylistically different from his paintings made after his Indian sojourn. In Fugen Bosatsu,
his depiction of the deity has many traditional roots; however, it is an iconographical hybrid, mix-
ing Zen precedents of Shaka triads and the lesser known Chigo Fugen (Samantabhadra depicted
as a young boy). Moreover, Shunso set the elephant’s realist depiction against the traditionally
carried out contoured image of the boy. Therefore, this painting is one of the best examples show-
ing how nihonga artists combined their Eastern (Japanese in this case) heritage with Western art
techniques and materials, newly introduced to Japan in the Meiji Period.

Keywords: Japanese painting, nihonga, Meiji, Okakura Tenshin, Hishida Shunso, Japanese
Buddhism, Buddhist art, Samantabhadra Bodhisattva, Fugen Bosatsu

Az tjkor (kindai 11X kezdetét Japanban az 1868-as Meiji-restauracidval azo-
nositjak, vagyis a sdégunatus megsziinése utan kozvetleniil megalakult japan
monarchiaval, amelyben a csaszar szimbolikus vezetése mellett az ujonnan
létrehozott kormany a Nyugat mintajara jogalkotd tevékenységbe kezdett.
A szigetorszag ekkor kezdte meg versenyfutasat a modernizacio tjan, és szinte
elképzelhetetlen sebességgel hozta be a Nyugattal szembeni lemaradasat.
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A japan tarsadalom és ezzel egyiitt a vallasos élet és a miivészeti vilag is gyo-
keres, a kovetkezd évtizedeket is meghatarozo valtozasokon ment keresztiil.
Az orszagba aramlo nyugati kultira meginditotta a ,.civilizaciot és felvilagoso-
dast” (bunmei kaika SCHIBR{Y). Ennek egyik hozomanyaként teljes 4talakulas
ment végbe a miivészeti életben, amelynek soran nemcsak az addig alkalmazott
tobb évszazados hagyomanyok helyzete valt kérdésessé, de a miivészetet magat
is atértelmezték, és megsziiletett annak tudomanyos értelmezése, a miivészet-
torténet. Két meghatarozo alakja volt a nyugati értelemben vett miivészettor-
téneti tudomany kialakulasanak Japanban: az amerikai Ernest Fenollosa és az
6 alkalmazasaba keriilt Okakura Tenshin [if] & K.[» (Kakuzd 5 —). Talan nem
tulzas kijelenteni, hogy kettejiik baratsaga és k6zos munkaja mentette meg a
hagyomaényos japéan festészetet, amelyet korabban részben a yamato-e <°°F &
¥ névvel illettek, a Meiji-korban (1868—1912) pedig az ezen alapul6 ujfajta fes-
tészeti stilust ,,japan festészetnek” (nihonga H AH]) nevezték el, foként azért,
hogy megkiilonboztessék az 1), nyugati stilusu festészettdl, amelyet ,,nyugati
festészetnek” (yoga 7¥1HI) neveztek el. A nihonga, tehat a Japanban a Heian-
kortol (794-1185/92) kezdve létrejott festdiskolak, példaul a Tosa TR, a
Kand 5F#FJk vagy a Maruyama-Shijo [ 1LIPU55)k hagyomanyaira épiilt, mig
a yoga az Eurdpaban mar 1étezé vagy éppen Ujonnan elterjedd stilusok japan
alkalmazasat takarta.!

A nihonga-t egyrészt nehéz a hagyomanyos japan festészet szempontjabol
megitélni, hiszen nem tekintheté a korabbi hagyomanyok megkérddjelezés
nélkiili tovabbélésének, ugyanakkor a nyugati festészetre kialakult reakcionak
sem lehet teljes mértékben nevezni, bar a nyugati kultira buzgdé masolasa a
XIX. szazad végére mar heves kritikakat vont maga utan. Hishida Shunso
HI R EE (1875-1911) miivészete tehat egy kaotikus és nehezen meghatarozhato
idészakban indult, fejlédott és érte el csticspontjat. A jelen tanulmanyban egy
képpel foglalkozunk, amely témajaval és stilusaval egyrészrél érdekes pontot
képvisel a festd életmiivében, masrészrdl viszont hozzajarul annak a kérdésnek
a megvizsgalasahoz, hogy milyen formaban volt lehetséges a vallasos, avagy
buddhista festészet Japanban a modern korban és a modern festészetben.

' A nyugati festészet nem a XIX. szazadban jelent meg elészor Japanban, egészen a XVI.
szazadig nyulnak vissza a gyokerei. A korabbi, féként a XVI. és XVII. szdzadokban késziilt ,,nyu-
gatias™ stilust festményeket a yofiiga 1 JEHE névvel killsnboztetik meg a Meiji-korban 1étrejott
yoga-tol.
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1. kép Hishida Shunso: Szamantabhadra
(Forras: Ibaraki-ken Kindai Bijutsukan Y3 I (RS20 AE)
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Hatasok és ellenhatasok: Festészet a Meiji-kori Japanban
és a nihonga létrejotte

A Meiji-korszak, amikor Japan a modernizacié Gtjara 1épett, egy heves buddhista-
ellenes mozgalommal (haibutsu kishaku FE{ABHR %) indult, ennek kdszonhetden
1868 és 1872 kozott Japan egyes részein kiilonféle intenzitassal romboltak le
buddhista templomokat, és pusztitottak el azok kincseit.> A pusztitas bar jelen-
tds volt, ugyanakkor egy 1872-es rendelkezés véget vetett ennek, ami — a japan
mivészet iranti kiilfoldi érdeklddéssel egylitt — a japan buddhista miivészet meg-
menekiiléséhez, s6t felértékelddéséhez is vezetett. Ehhez hozzajarult az 1870-es
évektdl kezdddo intenziv kilfoldi érdeklodés az akkor egzotikusnak tekintett
mualkotasok irant, amit a vilagkiallitasokon vald japan részvétel (Bécs, 1873;
Philadelphia, 1876; Parizs, 1878) csak erdsitett, de ugyszintén hozzajarulhatott
a folyamathoz a japan miivészet szavak (geijutsu ==4f7/bijutsu F1IT) és a miivé-
szettérténet mint tudomanyag ,,megsziiletése”.* Fontosak voltak a kozremiitk6dok
is, akiknek neve a buddhista tanok, illetve a miivészet elhivatott védelmezdjeként
maradt fenn: ki kell itt emelni Machida Hisanari H] FH/A % (1838-1897),5 Okakura
Tenshin [if] & K[> (masik nevén Okakura Kakuzd [if] 8% —, 1863-1913) vagy
Ernest F. Fenollosa (1853—1908) odaado munkassagat.

Akutatok leginkabb a kiilfoldi figyelmet szeretik kiemelni a Meiji-kori miivé-
szeti vilag vizsgalatanal, ugyanakkor tagadhatatlan, hogy a nemzeti érzelmek is
szerepet jatszottak a miivészet, azon belill is a festészet sajatos alakulasaban a
XIX. szazad utolsé évtizedeiben. A japan emberek mivészeti érdeklédésének
fokozodasat mutatja, hogy 1878-t6l havi rendszerességgel tartottak tiléseket a
talalkozohelyrdl elnevezett Sarkanytd Tarsasagban (Ryiichikai HEHLZY), amely
1887-ben Japan Miivészeti Tarsasag (Nihon Bijutsu Kyokai H AKENTHHE)
néven folytatta tevékenységét. Ez a tarsasag a mai napig létezik Japanban.®
A Sarkanyt6 Tarsasag megalakulasanak éve €s a szervezet szoros kapcsolata

2 Sz6 szerinti forditasban ,, a buddhizmus eltorlése, Sakjamuni megsemmisitése”.

* Ennek el6zményeirdl és kibontakozasarol lasd Ketelaar 1990. A Meiji-kori modernizaciorol
bévebben lasd Farkas 2018.

* A szavak kialakulasarol bévebben lasd Satd 2011: 76-79.

5 Meiji-kori hivatalnok, a tokiéi Csdszari Muzeum (Teikoku Hakubutsukan #f [E &4 fi,
a mai Tokioé Nemzeti Muzeum elédje, amelyet 1882-ben nyitottak meg hivatalosan) els6 igazga-
toja. 1883-ban felavatott buddhista szerzetes lett, késébb Okakura Tenshin, Ernest Fenollosa és
William Sturgis Bigelow (1850-1926) is t6le kapott beavatast a buddhista tanokba.

® A tarsasag szoros kapcsolatban allt a korabeli politikusokkal, minisztériumi hivatalnokok-
kal. Az els6 tagok kozott voltak példaul a Hadiigyminisztériumban (Rikugunshd [# 54 dolgozo
Sano Tsunetami #8757 X, (1823-1902), a japan Voroskereszt alapitoja, az Oktatdsi Minisztérium
(Monbushd 3148 alkalmazottja, Kuki Ryfiichi JU P& — (1852-1931), aki a kultaraért volt fe-
lelés, vagy a Pénziigyminisztériumban dolgozo Kawase Hideharu J/3fi 7575 (1839-1928). (Satd
1999: 22-23; Nara 2007: 75.)
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a kormannyal nem véletlen: a kormany tudatosan kezdte el tamogatni az addigi
vilagkiallitasokon népszerinek mutatkozé hagyomanyos japan miivészetet,
még akkor is, ha leginkabb az iparmtvészeti aruk irant érdeklodtek Nyugaton.’

Nemcsak a japan alkotasok arattak sikereket azonban, hiszen a bearamld
nyugati mivészeti targyak rovid idén beliil meghdditottak a szigetorszagot.
A nyugati miivészet szinte minden japan hagyomanyt elkezdett hattérbe szori-
tani a Meiji-restauracio utani egy-két évtizedben, amelyeket csak nagy nehezen,
egy-két miivész vagy miérto kitartd munkajaval tudtak végiil megorizni az utd-
kor szamara, habar nem kompromisszumok nélkdil.

A fentebb targyalt id6szakban a japan festészetet kiemelkedden sok hatas
érte, tovabba a ,,hagyomanyosnak” tartott festok komoly, kétoldali tarsadalmi
vagy politikai nyomassal talaltadk szembe magukat. Fontos kiemelni, hogy a
nyugati festészetet miiveld mitvészek kritikaja szerint az addigi hagyomanyok
a letiint korok maradvanyai voltak, ami egybecseng az akkoriban éppen az
akadémizmussal szembeforduld, eurdpai miivészek hangvételével. A nyugati
mivészetben a magasabb rendii, a halado iranyzatokat lattak, amelyeket szem-
beallitottak a japan mivészet addigi miifajaival.

Igen érdekes azonban, hogy pont egy nyugati filozofus és miivészettorténész,
Ernest Fenollosa lesz az, aki pedig éppen ellenkezdleg, a japan miivészetben
fogja megtalalni azt az 0j iranyt, amely a modern miivészetet szerinte megha-
tarozta. Az Oktatasi Minisztérium Mivészeti Bizottsagi tagjaként (Monbushd
Zuga Chosa-kai Iin SCEVE KB & 2325 B) Kiotd és Nara régi temploma-
inak kincseit kutatva valt hiressé az amerikai szakember, aki jobaratjaval és
akkori tolmacsaval, Okakura Tenshinnel bejarta és — erének erejével — meg-
tekintette a legkorabbi japan buddhista templomok és sintd szentélyek féltve
6rzott kincseit.® Kettejiik egytittmiikodésének és faradhatatlan munkassaganak
eredménye tobbek kozott, hogy 1897-ben megsziiletett a nemzeti értékekként

7 Sekine 1990: 4.

§ Igen hires torténet a templomlatogatasok kozott, amikor az egyik legrégebbi japan temp-
lom, a Hory(ji {5F&=F titkos kincseit az ottani szerzetesek hatarozott tiltakozéasa ellenére tartak
fel. Ernest Fenollosa halala utan, 1912-ben a felesége jelentette meg férje jegyzeteib6l a monu-
mentalis, kétkotetes értekezést a kinai és japan miivészetrdl (Epochs of Chinese and Japanese
Art: An Outline History of East Asiatic Design, 2 kotet, New York: Frederick A. Stokes Company
Publishers, 1912), amely egyike az els6 hasonld tudomanyos értekezéseknek a témaban. Az elsé
kotetben igen hosszan értekezik a Nara- és Heian-kori fontos buddhista miivekrél, amelyeket
1882-es, 1884-es és 1886-0s Ttjai soran tekinthetett meg. Itt emliti meg azt az esetet, amikor a
nara-i Hory@iji templomban a szerzetesek tiltakozasa ellenére tekintették meg a sok szaz évig
titkos buddhaként (hibutsu FML) tisztelt, ezért az emberek €ldl elzéarva tartott Guze (Yumedono)
Kannon-szobrot. “On fire with the prospect of such a unique treasure, we urged the priests to
open it by every argument at our command. They resisted long alleging that in punishment for
the sacrilege an earthquake might well destroy the temple. Finally we prevailed, and I shall never
forget our feelings as the long disused key rattled in the rusty lock” (Fenollosa 1912: 50).
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kezelt régi sintd szentélyek és buddhista templomok mialkotasait védelmezd
rendelet (Koshaji hozon hd SR 1F1£),’ tovabbd, hogy a japan festészet
tobb évszazados hagyomanyai nem vesztek ki teljesen a koztudatbol, s6t azok
alapelvei a mai napig megmaradtak, és tovabb élnek a japan kortars miivész-
vilagban is.!?

Okakura Tenshin és a megsziilet6 miivészeti oktatas:
A nihonga elsé generacidi és munkassaguk jelentosége

Sok kritika érte a japan festésmodot, amely modernizalason ment keresztiil.
A modern gondolatok nagyrészt a Harvardon filozofiat tanult Fenollosatol szar-
maztak, hires 1882-es, a Truth of Fine Arts ciml eléadasaban ismertette nézeteit
a japan mivészet tovabbi fejlodésének az iranyarol, és konkrét 1épéseket sorolt
fel annak megvalositasa érdekében.!! Ha az el6adas maga nem lett volna elég,
a teljes szovegét ki is adtidk nyomtatasban, japanul Bijutsu shinsetsu SEi B.70
cimen, és az egész orszagban terjesztették, nem csekély sikerrel.!? Mindez nem-
csak a japan festészet helyzetére volt hatassal, de egyuttal felvazolta a nyugati
mintara megszervezett miivészeti oktatas jovojét is.

Fenollosa és Tenshin életre sz610 baratsagat erdsitette a japan festészet
hagyomanyai iranti szenvedélyiik, amelyet a korabeli japan fest6k tamogata-
saval és palyajuk egyengetésével fejeztek ki. Ennek a gondoskodasnak lett az
intézményesitett kdozpontja az 1889-ben alapitott Tokid Szépmiivészeti Iskola
(Tokyd Bijutsu Gakkd HURSEMT 744, innentl TBG). Az iskola keretein beliil
kimondottan csak japan festési technikékat tanitottak a kezdetekben, ennek 6
oka Tenshin igazgat6i kinevezése volt. Bar tobbszor voltak javaslatok egy nyu-
gati festészeti (voga 1) tanszék létrehozasara, Tenshin ellenallast tanusitott
egészen 1896-ig, amikor elhagyta az iskolat, miutan igazgatdi posztjarol lemon-

° Bar Van Wyck Brooks irodalomkritikus Ernest Fenollosa and Japan cimii értekezésében
emlit egy 1884-es torvényt, amelyrdl azt irja, hogy kimondottan Fenollosanak és Okakura-nak
koszonhetden jott 1étre (Brooks 1962: 109), errdl sehol mashol nem talalunk informaciot, még
Geoffrey R. Scott tanulmanyaban sem, amely pedig nagyon részletesen mutatja be a japan kultu-
ralis javakat védelmezd torvényeket és azok torténetét, hatterét (Scott 2003).

10 Egyik fontos eredménye a tevékenységiiknek, hogy 1885-ben elérték, hogy ujra tanit-
sanak mivészeti iskolakban hagyomanyos japan ecsetekkel és tussal, amelyeket korabban a
nyugatiasodas elsé hullamaban és lazaban inkabb nyugati anyagokkal és eszk6zokkel valtottak
fel. Van Wyck Brooks emliti, hogy az utols6é Kano fest6, Kano Hogai is inkabb felhagyott egy
idore a festészettel, és sepriik arusitasabol tartotta el magat (Brooks 1962: 107).

1" Az eladast 1882. majus 14-¢én tartotta a Sarkanyto Tarsasag iilésén. Err6l bdvebben lasd
Nute 1995.

12 Ennek angol forditasat lasd Murakata 1983: 57-76.
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dasra kényszeritették.!* A japan festészeti technikakat magaba foglald korabeli
festészetre, a nyugati festészettdl valé megkiilonbdztetésre a nihonga H ANJH|
kifejezést kezdték el altalanoson hasznalni. Ezzel egy, a mai napig 1étezo, Uj
mivészeti hagyomanyt teremtettek meg.

A nihonga kozpontja egyértelmiien a Tenshinék altal alapitott iskola volt,
ahol a legelsd mester a Fenollosa 4ltal is nagyra tartott Kano Hogai 5F%F 7%
/£ (1828-1888) lett volna, akinek rovid életli, 1880-as évekbeli munkéssaga
inditotta el a nihonga fejlodését, ami pedig végil a hagyomanyos japan festé-
szet fennmaradasahoz is vezetett. A Kano-iskola egyik utolso képviseldje, aki
egyben a nihonga atyjaként is ismert, foként a fomiivének szamitd Konydriiletes
Kannon anya (Hibo Kannon A5RHBIE )™ vagy a Nio kapu 6rz6 démonnal a
kezében (Nio 1~ 42 H)" cimli képeivel szerzett elismerést. Hogai radikalis
mesternek tlinhet ezen képei alapjan, de Gjabb kutatasok bizonyitjak, hogy sok-
kal konzervativabb volt, féleg a fomiive esetében, mint azt kortarsai gondoltak,
¢és a kreativitasa inkabb a szinekben mutatkozott meg, semmint a kompozicio
ujdonsagaban.'® A buddhista miivein féként élénk, erételjes szinezésével muta-
tott 1j utat a hagyomanyos japan festészetnek. A hozza tanitvanyul szegddott
i) Rk 7K (1867-?), Takaya Shotetsu-t i /= M #7 (1866-1945), Honda Tenjo-t
A2 KUK (1867-1946), és Oka Fuho-t [if]~AA (1869-1940) ezen kiviil még
szoktak ,,Hogai négy mennyei kiralyaként” (Hogai no shitennd 75 /£ D PU K )
is emlegetni.'” Koziilik Shunsui-nak és Shotetsu-nak is tobb buddhista témaja
képe fennmaradt, amelyeken konnyen felfedezziik mesteriik hatasat, féleg, hogy
a hires Kényoriiletes Kannon anya képet is mindketten lemasoltak.

Hogai azonban nem érte meg az iskola megnyitasat, igy kortarsara és barat-
jara, Hashimoto Gaho-ra F&AHERS (1835-1908) hérult az a feladat, hogy a
hirtelen halala utan ajanlottak fel a festészeti tanszéken a tanitas lehetdségét.
Az & tanitvanyai, a négy masodik genericios festd, Shimomura Kanzan T £

13 A viszony a nyugati stilust festékkel Kuroda Seiki & FH{EE (1866-1924) megérkezésé-
vel élez6dott ki. Kuroda volt az egyik elsé japan festd, aki Franciaorszagban tanult és alkotott
huzamosabb ideig, majd 1893-as hazatérése utan a japan yoga mozgalom vezetd alakjava valt.

14 Kannon vagy Kanzeon Bosatsu #l(1H) &%, szanszkritul Avalokitésvara bodhiszattva.

15 Nid {=F (szanszkrit megfeleldjiik nincs, a szitrat, amelyben feltlinnek [Renwang jing 1—
F#E, a Taishozo-ban a 245 és 246-os szdvegek] valosziniileg kinai nyelven irtdk), két kapubrzd
istenség. Hagyomanyosan a japan templomok, nagyobb templomkomplexumok tartoz6 kapuban
beliil, két oldalon vannak elhelyezve: balra Agyo [ifJf5 (istenség nyitott szajjal), jobbra pedig
Ungyd -2 (istenség csukott szajjal).

¢ Collcutt 2006: 215.

17" A kifejezés a buddhista véddistenségekre utal, vagyis 6k a nihonga (,,védelmezdinek™?)
els6 generaciojat jelolik.
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#Bl1L1 (1873-1930), Yokoyama Taikan ##[LI K (1868-1958), Hishida Shunso
ZEHAFEEL (1874-1911) és Kimura Buzan KA L (1876-1942), akiket
Hogai négy tanitvanya utan a ,,morotai négy mennyei kiralyanak™ (morotai no
shintenno JEREAR D PY K F) is neveznek, mind Tenshin eszméinek hii kdvetdi
lettek.'®

A morotai JEREIR stilussal valo kisérletezést is, amely rdviden a levegd
¢és a fény megfestését jelenti, Tenshin maga javasolta a festéknek 1898-ban.
A morotai kifejezést Omura Seigai KATPEE (1868-1927) miivészettorténész
¢s mukritikus hasznalta egy 1900-ban, a Tokyo Nichinichi Shinbun Gjsagban
megjelent, Bijutsu tenrankai wo hyo su FER S 27T (,Egy mivészeti
kiallitas értékelése”) 1-7. cimii cikksorozataban.'” Taikan és Shunso Utt6r6i
lettek ennek a stilusnak, amelyben a szinekkel vagy a vonalak elhagyasaval
kisérleteztek (err6l bovebben lasd lentebb). 1898-t61 jelennek meg ilyen stilusu
képek Shunso és barati korének munkassagaban, és Kusanagi példaul Shunso
1900-ban kiallitott Krizantém szerelemgyermek (Kiku jido 44 348)® cimii képét
tartja a morotai stilus csucspontjanak.?! Az ellenséges légkort mutatja a technika
elnevezése is, amely 1ényegében giinynévként jott 1étre: a moro #ME szot a
Tokid egy részén, az ueno-i Hirokoji és Yoshiwara kozott aktiv, az embereket
atverd riksasokra (moro shafu IEMEHK) hasznaltdk.”” A festOket ezen képek
miatt igen sok kritika érte a korban, amely talan abbol fakadt, hogy a kzonség
becsapva érezte magat a nem ,,japanos” nihonga képek miatt.

Az utdbbi négy nihonga festé hagyomanyosan inkabb vilagi témakkal foglal-
kozott, viszont mind alkotott buddhista témakban is. Ennek okait pedig konkré-
tan ismerjik. E10szor is a mar emlitett buddhista feléledés egybeesik a nihonga
festészet fellendiilésével is. Létezik azonban egy ennél konkrétabb ok is, mégpe-
dig az, hogy a mar sokat emlegetett Tenshin 1895-ben egy kialtvanyban (Kensho
butsuga boshii hokoku FRE(LEIZEEEHRE) toborozott buddhista témaju,
azon belil is a Buddha életét bemutato festményeket. Tenshin kijelenti, hogy

EINER MR L ) E=ANY KB ) I TRE R ZLFE
) BT VEIET BN B X VT ) T T A R VLEIEN ) —
KR ET V>

'8 Noji 2017: 185. Kimura Buzan el6tt Saigd Kogetsu PE484I 7 (1873-1912) volt a négyes
tagja, ugyanakkor ¢ idével eltavolodott a stilustol, igy helyét Kimura vette at.

19" A stilusrol és annak elnevezésének kialakulasarol bévebben lasd Satd 1997: 36—40.

20 A kép fészerepldje egy a taoizmusban tisztelt hallhatatlan istenség, Peng Tan #fH gyer-
mekkori megnevezése, aki a Zhou dinasztia idején uralkodott Mu 2 csaszar egyik kedvencének
szamitott. Err6l és a képrol bévebben lasd Makimura 2011.

2! Kusanagi 2018: 126.

2 Kusanagi 2018: 125.

2 1dézi Nakano 2016: 355.
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A multbeli buddhista abrazolasok a buddhakat mind meditativ pozicioban
(samadhi-ba 1épve), egyféle alakban abrazoltak, és eddig nem szenteltek muivé-
szi figyelmet a Buddha eseménydus életének; ez a buddhista miivészet ({AZK17)
24i7) egyik nagy hibaja.

Tenshin felhivasanak meglett a hatasa: a festok elkezdtek a Buddha életét
bemutatd témaju alkotasokat beadni a kdvetkezd években tartott kiallitasokra.
Kanzantol a Buddha sziiletését (Butsu tanjo {AFHEE, 1896) és a Buddha kopor-
sojat megjelenitd Hamvasztas (Jayui FEHE, 1898) cimli képeket, Shunso-tol
pedig a Virdg felmutatdsa és a mosoly (Nenge bisho FEHERR:, 1897) cimii
képet lehet itt kiemelni.

Ezeket a képeket azonban sokkal inkabb tekinthetjiik torténeti festmények-
nek (rekishiga JF& 2 1H(), mintsem valldsos abrazolasoknak, tehat inkabb beszél-
hetiink itt az 0 torténeti festészet miifaj népszerisitésérdl, semmint a japan
buddhista festészet hagyomanyainak folytatasarol. Mindegyik 0j szemszogbdl,
ujfajta festésmoddal abrazol egy olyan torténetet Buddha életébdl, amely korab-
ban kevesebb figyelmet kapott Japanban.

Tenshin meglatasa nem volt teljesen alaptalan, amikor kiemelte, hogy meny-
nyire mellézték Buddha életének az eseményeit a japan vallasos miivészetben.
A korai és kozépkori japan buddhista mlivészetben csak kevés példat talalunk
az élettorténet bemutatasara (ilyen példaul a Sakjamuni életének nyolc fontos
eseményét felvonultatdé képek [Shaka hasso zu BB J\FH[X]*), de késébb
leginkabb a Buddha halala abrazolas terjedt el a hozza k&t6dé szertartasnak
koszonhet6en.? Sokkal népszeriibb lett emellett Sakjamuni az erd6ben meditald

A Buddha életének nyolc fontos eseménye: alaszallasa a Tusita mennyekbdl (gotosotsu [
FE=R), az anyja méhébe vald bejutasa (takutai FEAR), a megsziiletése (kotan FERIE), a szerzetesi
Gtra 1épése (shukke H5%), Mara legy6zése (goma FE), buddhava vélasa (jodo F%iE), a dharma
kerekének elsé megforgatasa (shoten horin H)fiii5Hi) és belépése a nirvdndba, vagyis a haldla
(nehan 12%%). Ezek a festmények a buddhista narrativ festmények (bukkyé setsuwaga {520
A5 E)) csoportjaba tartoznak. Az ilyen festményekrdl bdvebben ldsd Kasuya, Makoto JHIZE =ik
2006 (2003) Bukkyé setsuwaga no kozé to kind: Shigan to higan no ikonoroji {52 A% M DA
1E L HgRE - I LR DA 2/ 1 U —, Toki6: Chid Koron Bijutsu Shuppan, kimondottan a
buddhista narrativ festményekr6l:133—191.

% A japan buddhista festészet legkorabbi milvei koziil rogton ketté foglalkozik Sakjamuni
életével: a Horyuji templomban fennmaradt Tamamushi oltaron Buddha el6z6 életeinek a csele-
kedeteit bemutato jataka torténeteket jelenitettek meg, mig a VIII. szazadra datalt, a tobbek kozott
a kiotéi Jobon Rendaiji k{375 5 templom tulajdondban 1év8, gazdagon illusztralt 4 mult és
a jelen ok-okozatainak sziitrdja (Kako genzai inga kyo it 25 BIFE IR 4%) Buddha elz6 életeitdl
kezdve egészen a megvilagosodasaig lathatunk (és olvashatunk) torténeteket. A Heian-korszakban
azonban, az ezoterikus irdnyzatok térnyerésével a kiilonféle szertartasokhoz hasznalt, sokszor
egy-egy buddhista istenségeket abrazolo, azokat nagyon hasonlé médon megjelenitd festmények
dominalnak. Tenshin kialtvanyaban, talan ezek azok a festmények, amelyknél a buddhista isten-
ségek valtozatlan, az ikonografiai eldirasokat kdvetd abrazolasmodjat éri kritika.
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vagy aszkéta abrazolasa is, és bar ezekre az el6z6 korszakokbol is talalunk pél-
dakat, de csak igen keveset.?

A jelen tanulmanyban vizsgalt kép alkotdja ennek a generacionak az egyik
legjelentdsebb, nemzetkdzi hirnévre is szert tett tagja, Hishida Shunso.”’
Shunso, tobb nikonga festétarsaval egyiitt, 1896 folyaman régi buddhista fest-
ményeket mésolt a tokidi Teikoku Hakubutsukan 7 [E{H47fE (a mai Tokid
Nemzeti Muzeum) megbizasabol.?® Megfigyelhetd Shunsd munkassagéaban,
hogy a buddhista témak Tenshin 1895-6s felhivasa és az 1896-0s megbizatas
utan jelennek meg. Visszatérd abrazolas lesz oevre-jében a fehér ruhas Kannon
(Byakue vagy Byakui Kannon F4X#13%) vagy az erddben megjelend aszkéta-
szerzetes, de az indiai Utja soran festett harom Szaraszvati (japanul Benzaiten
F# ¥ K) képet és Sdkjamuni Buddha életének kiilonféle mozzanatait (példaul
A Buddha megkisértése, A kdsa felajanldasa vagy egy Igehirdetés cimii képet is
neki tulajdonitjak) is elészeretettel fogja megfesteni.

Hishida Shunso Szamantabhadra-abrazolasa

Szamantabhadra abrazolasa a festészet els6 fontos emlékeivel egyidés Japan-
ban. Els6é megjelenitése a szigetorszagban a hires, 1949-ben egy tiizben meg-
rongalodott Horylji templom 7AF&<F falfestményei kozott talalhaté meg.?
Ezen a falfestményen és a késObbi korokban késziilt képi abrazolasain is a
hagyomanyosnak mondhatd megjelenitését lathatjuk (bévebben lasd lentebb).

2 Az ilyen abrazolasok a zen festészettel terjedtek el és lettek népszertiek Japanban. Hishida
Shunso is tobbszor megfestette az erddben meditald vagy a tanitvanyainak a dharmadt magyarazo
Sékjamuni Buddhat, lasd példaul a Turé felajanlasat (Nyibi kuyo FLEE(LFE, 1903), az Igehirde-
tést (Seppé @ik, 1905) vagy a harom kiilon festményen is megjelenitett Aszkézist (Kugyo &1T,
1909-1910).

27 1903-ban Indidban, majd 1904—1905 k6zott Amerikaban és Europaban is €l és alkot, tovab-
ba kiallitasokon jelenik meg egyik jo baratja és festtarsa, Yokoyama Taikan mellett.

2 A fennmaradt masolatok (mohon 7K vagy mosha 15£5-) ma a Tokio, a Kioté vagy a Nara
Nemzeti Muzeum gyiijteményének a részét képezik. A Tokié Nemzeti Miizeumban megtalalhato
Shunso-masolatokat lasd a muzeum online elérhetd képadatbazisaban. URL: https://webarchives.
tnm jp/imgsearch/search?q=2% H 4 & (utolsé megtekintés: 2021. 07. 26.)

2 A falfestmények vizsgalatanak hossza sordban az egyik legalaposabb vizsgalatot Dorothy
C. Wongnak koszonhetjiik, amelyet az altala is szerkesztett, a Hory@ji templom falfestményeit
vizsgalo kiilon kotetben publikalt. A korabbi kutatasokat és azok eredményeit is dsszegezve arra
a megallapitasra jut, hogy az erdteljes érett Tang kinai festészeti stilus hatasait mutato falfestmé-
nyeket valosziniileg a kontinensrdl 704-ben visszatérd japan kiildottség altal importalt stencilek
alapjan készitették el valamikor 704 és 711 kdzott, elfogadva Shimomise Eiichi T J5##i (1950-
es és 1960-as évek), Kameda Tsutomu #& H X (1968) vagy Hamada Takashi ¥ [ & (1978) el-
méleteit, miutan Osszevetette a templom falfestményeinek stilusat a VII. szdzad végének kinai
buddhista festészeti emlékeinek stilusaval (Wong 2008: 141-153).


https://webarchives.tnm.jp/imgsearch/search?q=%E8%8F%B1%E7%94%B0%E6%98%A5%E8%8D%89
https://webarchives.tnm.jp/imgsearch/search?q=%E8%8F%B1%E7%94%B0%E6%98%A5%E8%8D%89
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A téma népszeriisége a Meiji-korban is megmaradt, tobb korabeli nihonga
fest6 abrazolta a bodhiszattvat, a legtobben azonban ezen hagyomanyos
megjelenitésmodot alkalmaztak (lasd példaul Arai Kanpd Sl /5 [1878—
1945] vagy Yokoyama Taikan képeit), vagy a késobb megjelend és elterjedd
abrazolasmodokra latunk példat, mint a zen iranyzatokban népszerti Shaka
sanzon olvasdé Samanatabhadra-ja (pl. Arai Suiho F 22/ [1879-1939]),
tovabba az Eguchi no kimi 7111 # megjelenitése (pl. Kajita Hanko H& H >
[1870—-1917] festményén; az Eguchi témarol bévebben lasd lentebb).

A festonek egy kevésbé ismert festménye a jelen tanulmany targya, amely
egyaltalan nem sorolhaté Hishida Shunso reprezentativ munkai kozé. A festo
munkassagat bemutaté katalogusokban, ismeretterjesztd kiadvanyok nagy
részében sem szerepel. Ennek oka pedig az lehet, hogy a festmény valoszi-
niileg egészen koran magankézbe kerilt, majd pedig 2000-ben bukkant fel
ujbol a koztudatban, amikor az Ibaraki Prefektira Modern Miivészeti Mizeum
(Ibaraki-ken Kindai Bijutsukan Y3 IR UT 18T E) gylijteményének a része
lett.* A feltételezhetd elsé (vagy egyetlen) tulajdonos nevét is megtudjuk egy
1912-ben, nem sokkal a fest6 halala utan tartott emlékkiallitas katalogusabol, a
Shunso gashii FELEEE cimil kiadvanybol.!

A kép datalasa tobb szempontbol is kérdéses. Eddig mindossze két kiadvany-
ban lehetett felfedezni, am mindketté a kdzgyljteménybe keriilése utan jelent

30 A festmény mizeumi adatait a mizeum mivészeti osztalyvezetje, Yamaguchi Kazuko
L 3 F-1- szolgaltatta személyes megkeresés utjan. Yamaguchi szerint 2000 elétt letétben volt a
muzeumhoz tartozo Ibaraki Prefektura Tenshin Emlékmuzeum (Ibaraki-ken Tenshin Kinen Izura
Bijutsukan 7KK KOS IR LTV AR) gylijteményében. Az utdbbi mizeumban tobbszor is
kozszemlére tették a képet, ugyanakkor nincs feljegyzés arrol, hogy mas mazeumoknak kdleson-
adtak volna kiallitas céljabol.

31U A japan Orszaggytilési Konyvtar (Kokuritsu Kokkai Toshokan [ 37 [# 43 [X| FEAE) digitalis
anyagéban elérhetd katalogus tartalomjegyzékébdl kideriil, hogy a ,,Fugen £ névvel elldtott
festmény akkor egy bizonyos Abe Ryiikichi (Takayoshi?) Fi#iF4 7 tulajdonaban volt. A feltiin-
tetett személyrol a kutatas jelen allasa szerint semmilyen adat nem all rendelkezésre, az Ibaraki
Muzeum pedig a személyi jogok védelmére hivatkozva nem kozolte a maganszemély nevét, aki-
t6l a festményt megvasarolta.

Hozza kell ehhez tenni azonban, hogy egy 1978-as kiallitas kataldgusaban egy Monju (Monju
Bosatsu Uk F5RE, szanszkritul Mandzsusri bodhiszattva) kép van megjeldlve a Fugen névvel
(Hishida 1978: 26), amely szintén 1903-as, tehat akar az is felmeriilhetne benniink, hogy ezt
jelolik az 1912-es katalogusban is. A két kiadvanyban, amelyben a mi képiink megjelent, pedig
Fugen Bosatsu % &5 név alatt szerepel. Felmeriilhetne az a tedria is, miszerint parban festette
a Fugen- és Monju-képeket, ahogyan szoktak is abrazolni a két bodhiszattvat, példaul festétarsa
¢s baratja, Yokoyama Taikan is parban festette meg az istenségeket 1904-ben (Yokoyama Taikan
Kinenkan 2006: 16-17). Ugyanakkor ez a feltételezés azért nem valdszinii, mert nem egyeznek a
pecsétek, és a két kép stilisztikailag sem all kozel egymashoz. A Monju-kép a bodhiszattva alak-
jébol itélve az indiai tartozkodasa alatt vagy utan késziilhetett, mig a Fugen bosatsu valoszintileg
inkabb eldtte.
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meg.*? Ezek szerint 1902 koriil festette Shunsd. Tobb szempontot kell azonban
megvizsgalnunk a kép datalasahoz, hiszen Shunso nem keltezte a munkait, igy
példaul a képen lathato alairas és pecsét (2. kép) vizsgalata segithet meghata-
rozni a kép késziilésének az idejét. Shunsd — nem kirivo médon — valtogatta
pecsétjiének a formajat. Egy a fest0 alairasat és pecsétjeit vizsgalo, 1999-ben
megjelent tanulmanyban megtalaljuk a Szamantabhadra-festményen lathato
pecsétet is.** Shunso ezen a nevének a hangalakjat két masik karakterrel fejezte
ki: 527, amelyeknek a jelentését Kojima ugy értelmezi, hogy , nem hdtra
hékolve a kedvezdtlen kritikdaktol, meggydzddéssel tovabb futni”,** tehat egyfajta
Onbecsiilés-javito felkialtasként értelmezhetjiikk a megnevezést, a morotai stilus
miatt a festot ért negativ kritikak ellenében. A pecsétet a tanulmanyban talalhatd
felsorolasbol tizendt festményen talaltjuk meg, azt lathatjuk, hogy 1902 és 1906
kozott hasznalta.> A felsorolasban azonban nem szerepel a Szamantabhadra-
festmény, és ez azt mutatja, hogy nem volt a koztudatban a 2000-es évekig.

¥
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2. kép Shunsd pecsétje (,,52 ) a Szamantabhadra-képen
(Forras: Ibaraki-ken Kindai Bijutsukan PR3 I T 1 ENTEE)

A nyugati értelemben véve realisztikusan abrazolt elefant lattan felmeriilhetne
benniink, hogy miért ne festhette volna 1903-ban a képet a miivész, hiszen
ebben az évben Taikannal majd félévet t6ltott Indidban, ahol élében lathatott a
képen is megjelenitett azsiai elefantot természetes kozegében. Azt is figyelembe
véve azonban, hogy Japanban is voltak mar ekkoriban azsiai elefantok allatker-
tekben, nem zarja ki a korabbi készités lehetdségét.*

32 Ibaraki-ken Tenshin Kinen Izura Bijutsukan 2001: 41; Tsurumi 2014b: 42.
3 Kojima 1999: 44.
* Kojima 1999: 42.
> Kojima 1999: 19-26; 44.

36 Shunsd idejében egy 4zsiai him elefant volt Tokioban, Hanayashiki f/£<° L X, akit a szi-
ami (mai Thaifold) csaszar ajandékozott az Ueno-i Allatkertnek 1888-ban. Errél bvebben lasd
Yonetani 1986: 3—4.

W W
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A stilisztikai elemzés is alatamasztja a datalast, amelyet tobb stiluselem
jelenléte bizonyit. Felfedezhetok mindenekeldtt a morotai stilus elemei, ame-
lyeket 1898-t6l kezdve figyelhetiink meg Taikan és Shunsd miivein egyarant.

Amennyiben elfogadjuk a fentebb emlitett kiadvanyokban ismertetett data-
last, akkor Shunso még az indiai, amerikai és eurdpai utazasai el6tt festhette meg
ezt a képét, amelynek targya a Japanban régi idok 6ta népszer(i Szamantabhadra
bodhiszattva (japan nevén Fugen bosatsu B #%). A Heian-kor 6ta szamos
buddhista abrazolas fennmaradt errdl a bodhiszattvarol, az idék folyaman tobb
ikonografiai alaptipusa kialakult, amelyekkel Shunsd az 1902-ben festett képé-
vel tobb szinten is szakit. A festmény érdekes atmenetet mutat a ,,hagyomanyos”
nihonga festészet és a morotai festmények kozott, amelyet Shunso-ék fejlesz-
tettek ki és alkalmaztak. Az ifji keresztbe tett labakkal, de nem a szokasos
16tuszpozban il az allat hatan kozvetleniil, vagyis 16tusztron sincs a képen.’” Két
kezében papirtekercset tart, ezt figyeli, olvassa. Alaomlo, puhan megfestett haja
szabadon van, a bodhiszattvak ékszereit sem latjuk, minddssze a felkarjain atko-
tott ruhaanyagesikok jelzik a hagyomanyos felkardiszt (hisen & 4)l). Az alak
mogott egy fejdicsfényként értelmezhetd holdkorongot (gachirin H i) latunk,
amely Buddha tudasat és erényét fejezi ki szamos buddhista istenség képén.
Shunso tehat, a moratai stilusra jellemzdéen, finoman érzékelteti, sugallja, hogy
itt egy bodhiszattvat latunk, nem egy olvaso ifju fitt egy elefant hatan.

A témavalasztas oka ismeretlen, bar a fészereplé bddhiszattva minden
korban népszer(i volt Japanban. Ugyanakkor nem Iehet kijelenteni, hogy nem
16g ki a sorbol, ha megnézziik a korabbi és a késobbi buddhista témaja vagy
ihletésti festményeket, amelyeknek a nagy része a torténeti festészet szemszo-
gébdl kozeliti meg a vallas témajat, vagyis olyan ,,jelenteket” fest meg, amelyek
korabban vagy nem voltak abrazolva (példaul a Virdg felmutatdisa és a mosoly
cimi képe), vagy pedig inkabb a zen festészetben népszerii témakat mutatnak,
mint példaul Sakjamuni a hegyi gyakorlatok kdzben vagy a fehér ruhas Kannon-
képek. Szamantabhadra abrazolasanak egyik elézménye lehetett az 1896-0s
Csaszari Muzeum szolgalataban végzett régi festmények vizsgalata és masolasa,
amelyek kozott talalunk egy Szamantabhadra-abrazolast is: Shunso masolta le
a kiotoi Daigoji templom Kamakura-kori Fugen Enmei festményét. Ez a fest-
mény azonban egy ezoterikus ritushoz késziilt kozponti abrazolas (honzon AN
B4) volt, és ikonografiai szempontbdl nagyon tavol 41l Shunsd Szamantabhadra-
abrazolasatdl. Mindezek utan még arra kovetkeztethetiink, hogy a témat esetleg
egyéni megrendelésre készitette a festo.

Shunso indittatasanak pontos ismerete nélkiil is meg tudjuk azonban allapitani
az abrazolas ikonografiai kiindulopontjait. A hagyomanyos Szamantabhadra-

37 Nagyon hasonlo, amikor Szamantabhadra-t az Eguchi 7I. 1 nevii prostitualt alakjaban ab-
razoljak.
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abrazolasoktdl ugyanis egy eltéré megjelenitést latunk. Szamantabhadra-
abrazolasanak japan reprezentativ példain ugyanis a ,hagyomanyos”,
a Heian-kort6l kezdve fennmaradt és elterjedt ikonografiak szerint altalaban
lotuszviragban végzédo, langold kardot tart (3. kép), vagy éppen a mellkasa
elétt dsszetett kézzel (gassho &%, 4. kép) lathatd. Az ezoterikus Shingon és
Tendai iranyzatokban pedig sokszor a jellegzetesnek szamitd vadzsrat fogja
valamelyik kezében, esetleg mindkettoben (5. kép). Az istenség vagy egy man-
dalan lathat6,*® vagy egy hatagyaru fehér elefant hatan 1évo 16tusztronon tl.*

3 4 o k-

3. kép Szamantabhadra az Anyaméhvilag mandalan
(Forras: Ninnaji {~f13F templom tulajdona, Taisho Shinshii Daizokyo Zuzo FIEHHE R sis ]
& vol. 1, 641)

% A mandala az ezoterikus buddhizmusban a buddhdk vilagat hivatott megjeleniteni,
a Shingon-irdnyzatban a két kozponti mandalan, az Anyaméhvilag (Taizokai mandara GRS =
Z55E) és Gyémant mandalan (Kongokai mandara 4[fll| i 'z 25 ##) lathatjuk.

A fehér elefanttal valosziniileg Belsé-Azsiaban kapcsolhattak Gssze az istenséget. Az egyik
elsd kinaira leforditott szoveg, amelyben megjelenik a leirdsa a Szamantabhadra vizualizacios
szutra, err6l bévebben és ennek magyar nyelvii forditasahoz lasd Hamar 2020.
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4. kép (k6zép) Szamantabhadra egy Sakjamuni-haromsag-abrazolason
(Forras: Kakuzensho % #i#), Taisho Shinshii Daizokyd Zuzo K IEHHE KL 4 vol. 4, 478)

5. kép (jobb) Szamantabhadra vajra-val és vajra csengdvel
(Forras: Zuzosho X145 no. 41, Taishd Shinshii Daizokyo Zuzo A 1E F i A iRe X 14
vol. 3, 20/21)
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/

6. kép Hishida Shunsd: Szamantabhadra — részlet
(Forras: Ibaraki-ken Kindai Bijutsukan Y35 BT (S AR EE)

i

Shunso festményén azonban két olyan el6zményt figyelhetiink meg az abra-
zolasmodban, amelyek teljes mértékben eltérnek a most targyalt, ,,hagyoma-
nyos” megjelenitési formaktdl. Rogton észre lehet venni, hogy a bodhiszattvat
fiatal fiként 4brazolta (6. kép), ami el8szor az ugynevezett chigo HElfZ abra-
zolasok vizsgalatdhoz vezet. Az elefant hatan il6 alak tehat egy gyermekként
dbrazolt Szamantabhadra (Chigo Fugen 2 E). A gyermekként abrazolt
valldsos abrazolasok archetipusa egyértelmiien a gyermek Buddha alakja, aki-
nek a VII. szdzadtdl kezdve maradtak fenn példai Japanban (lasd példaul az
Asuka- vagy Hakuho-kori bronzbol késziilt, all6 Gyermek Sdkjamuni Buddha-
szobrokat [dozé tanjo Shaka butsu ryizé $RIEFEAFRI{ASTE]). Tobbféle
gyermekabrazolas-tipust kiillonboztethetiink meg a japan vallasokban (a chigo
mellett ott van még a doji #{- vagy a wakamiya 47 ), amelyek kiilonféle
dolgokat jelképezhetnek: lehetnek hercegek, a legvégsd igazsagok tanitoi vagy
akar a tarsadalom kiszolgaltatott egyedeinek a védelmez6i is.** Az egyik els6
fontos chigo abrazolas Japanban pedig nem mashoz, mint a Shingon ezoterikus
buddhizmust megalapité Kiikai személyéhez kotédik: Chigo Daishi HE VS KR
alakja talan a Kamakura-korban tiint ol (a legkorabbi ismert festmények a kio-
t6i Daigoji templomban BEEf<F és a kobei Kosetsu Miivészeti Mizeumban 7

4 Guth 1987: 1.
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%5 FE1ITAE talalhatok, mindkettét a XIII. szazadra dataljak),*' de a Muromachi-
korban is talalunk példat az abrazolasara.*?

A Chigo Fugen abrazolas azonban még ezek kdzott is ritkanak szamit, hiszen
egy XIX. szazadi példan kiviil nem talalunk egyéb hasonlo festményt. Ez a
XIX. szazadi példa Reizei (Okada) Tamechika #7%([] H) 2 7% (1823-1864)
késé Edo-kori Tosa festd alkotasa (talan az 1850-es évekbdl), amelyrdl Hinami
Ayano, a festé munkassagat kutatd szakérté ugy vélekedik, hogy Tamechika
sajat kredcioja lehet, hiszen bar Chigo Monju H£)/d SC5k abrazolast igen sokat
felfedezhetiink, addig csak err6l az egy Chigo Fugenr6l van tudomasa.®
A jelenleg magankézben talalhato képet megnézve azt lathatjuk, hogy a gyer-
mek Szamantabhadra alakja, a 16tuszviragon iilve, kezét a mellkasa el6tt 6ssze-
téve, kisértetiesen hasonlit Chigo Daishi abrazolasmodjara. A kiilonbség csak
a lotuszvirag alatt megjelend fehér, hatagyart elefant. Akar a Chigo Monju-
(gyermek Mandzsusri) abrazolasok parjaként is létrehozhatta Tamechika a
Chigo Fugen-festményt, hiszen Mandzsusri és Szamantabhadra hagyomanyo-
san parba vannak allitva az alabb targyalt Sakjamuni-haromsag-festményeken
(Shaka sanzon zu BRI = #[X]).

Masrészt viszont, Shunsd gyermek Szamantabhadra alakjaban egy, a zen
iranyzatok festészetében elterjedt ikonografiai példat ismeriink fel. Ez az
abrazolastipus pedig a Sakjamuni-haromsag-festményeken jelenik meg, ame-
lyeket a XIII. szazadtdl kezdve, vagyis a zen iranyzatok Japanban valdé meg-
jelenésétol, valodszinileg a korabeli Déli Song-dinasztia (1127—-1279) kinai
festészeti mintdjara alapozva mutattak be Japanban.** Ezek az abrazolasok bar
onmagukban is megjelentek, de igen sokszor a tizenhat arhat (rakan FEEL)
dbrazolasaval egyiitt alkotott triptichon (Shaka sanzon jiiroku rakan zu R0 =
BN HRTEEIX)) részét képezte. Az arhatok kiilonféle csoportositasai (tizenhat,
tizennyolc vagy 6tszaz) féleg az Edo-korban valtak népszertivé, tobb példaja
is fennmaradt szerte Japanban.*® Ezeken a haromsagképeken Szamantabhadra

41 Guth 1987: 4.

4 Lasd példaul az Art Institute Chicago XV. szazadi festményét, amelyen egy 16tuszvirdgon
térdepelve, kezét a mellkasa el6tt Gsszetéve, egészen kisfiuként abrazoljak a buddhista szerzetest.
URL: https://www.artic.edu/artworks/11146/kobo-daishi-kukai-as-a-boy-chigo-daishi

# Hinami 2014: 28.

4 Szamos ilyen abrazolas fennmaradt, de az egyik legkorabbi a XIV. szazad kozepére datalt
példék koézott Shinchion’in templom #7E1ELE vagy a Nezu Miivészeti Muzeum AR EESERAR
Sakjamuni haromsdagfestménye.

45 A 17. szazadra datéljak a Renpukuji 348 = vagy a nikkd-i Rinndji ¥ £ =¥ templom fest-
ményeit. A XVIII-XIX. szazadban is népszerii téma lehetett, hiszen megtalalhatd egy-egy ilyen
dbrazolas az Idemitsu Miivészeti Mlizeumban (Idemitsu Bijutsukan HiY¢3E7fAF), a Kumamoto
Prefektiira Miivészeti Mizeum (Kumamoto Kenritsu Bijutsukan BEAS I N7 307 AE) gytijteményé-
ben vagy t6bb templomban Tochigi Prefekturaban (példaul a Keirinji A:AKSF vagy az 1kkoji —
6] =¥ templomokban).
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alakja sokszor id6sebb férfiként, akar Daruma-hoz 3% hasonl6 kiilsével jele-
nik meg.*® Shunso festményén az ifjuként abrazolt Szamantabhadra kozvetleniil
az elefanton iil, és egy tekercset tanulmanyoz. Ehhez hasonlod abrazolasmod
nemcsak a zen festészetben, hanem az ukiyo-e ¥% 4% fametszetek vilagéban is
feltiint, ugyanis egy hires XII. szazadi buddhista szerzetes kolt6, Saigyd Hoshi
PE1TYERED (1118-1190) miiveiben feltiinik Szamantabhadra alakja, mint egy
Eguchi 7L nevii kurtizan. Ilyenkor fiatal lanyként il kozvetleniil a fehér ele-
fant hatan, néha egy papirtekercset olvasva.*’

A morotai stilus és a ,,realizmus” megjelenése Shunsdo Szamantabhadra-
abrazolasan
Shunsd miivészetét, nagyon leegyszerisitve, két korszakra lehet osztani:
a morotai elotti és a morotai utani korszakokra. De mi is pontosan ez a morotai?
Magat a szot szinte lehetetlen leforditani, ezért a szakemberek inkabb meg-
hagytak a technika nevének. Ha hosszabban kifejtjiik, akkor lényegében azt
jelenti, hogy a levegoé és a fény megfestésének a ,teste”. Miért test? A levegd és
a fény olyan jelenségek, amelyek alapvetden nem rendelkeznek tomeggel (test-
tel), viszont a nihonga festéknek az volt a feladata, hogy a selymen vizualisan
megfoghato, fizikai formaban jelenitsék meg ezeket.*® A feladat alatt pedig azt
értjiik, hogy maga Tenshin vetette fel ezt a problémat 1898-ban, amire Shunso
¢és baratja, a szintén nihonga festd Yokoyama Taikan kisérletezésbe kezdett a
szinezéssel, hogy minél inkabb megfeleljenek mentoruk elvarasainak.* Ennek
eredményeképpen kifejlesztettek egy olyan arnyalasi technikat (bokashi ‘&
L), amelynél kiilonb6z6 rétegekben, foltokban vitték fel a festéket a nedves
selyemre egy széraz ecsettel (karabake ZEil|7E), ezéltal a nyugati arnyékolasi
technikahoz hasonlé eredményt értek el. Ezzel egy idoben (majdnem teljesen)

4 A Boédhidharma (Daruma) kiils6jéhez hasonld vondsok kozott van a vords ruha (pl. a
Daitokuji templom Muromachi-kori triptichonjan és a Yotokuji templom 25 7#=F Edo-kori [1787]
festményén) vagy a jellegzetes szakallas arc (pl. a Daitokuji templom Muromachi-kori triptichon-
jan és a Zenrinji templom fAK=F Eikando csarnokaban 7Kl %: talalhato festményen; ez a két
festmény mellesleg egymas analogija, az elébbit Kand Masanobu 573 1E{5 [14347-1530?] a
Kano-festdiskola vélt alapitoja, az utobbit pedig talan a fia, Kand Motonobu 57 [1476-1559]
festette). A Bodhidharma-abrazolasokrol bévebben lasd Mecsi 2007 vagy Mecsi 2013.

47 Lasd példaul Utagawa [Andd] Hiroshige #k)II[ZJER]IATE (1797-1858) vagy Totoya
Hokkei fi)=ALE (1780-1850) fametszeteit a bostoni Museum of Fine Arts gyfijteményé-
ben. URL: https://collections.mfa.org/objects/237756 (Utagawa Hiroshige metszete) és https://
collections.mfa.org/objects/213048 (Toyota Hokkei metszete).

8 Ttt egy kis szdjatékot is felfedezhetiink, hiszen a japan ,.test” karaktere egyben a miivészet-
torténetben haszndlt ,,stilust” is jelenti ({£).

4 Tsurumi 2014a: 10.


https://collections.mfa.org/objects/237756
https://collections.mfa.org/objects/213048
https://collections.mfa.org/objects/213048
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feladtak a kontarok rajzolasat, és az 0j arnyalasi technikat kezdték el hasznalni
a képeiken.*® Ez az 6nmagaban bravirosnak nevezhet kisérlet, amely 1ényegé-
ben egy Uj technikat teremtett a fény-arnyék hatasok kifejezésének, nem nyerte
el a nagykozonség tetszését. Az egyik legfontosabb, és mondhatjuk, hogy meg-
alapozott, kritikaként természetesen azt hoztak fel, hogy ez akkor most mar nem
tekinthetd nihonga-nak. Annyiban igazuk is volt, hogy eltavolodtak a japan fes-
tészet évszazados hagyomanyaitol, de vajon magatdl a nihonga-t6l is? Nyugati
festészetnek sem tudtak nevezni, mert ahhoz csak a plein-air hatasaihoz hasonlo
megjelenitést emelték at a japan festészetbe.”! Shunsoé vagy Taikan azonban
egyaltalan nem zarkozott el a nyugati festészeti elemektdl, sot hittek abban,
hogy a nihonga jovéje a nyugati festészethez valo kdzeledésben rejlik, és ebben
igazuk is lett.>

A Szamantabhadra-festményen a hattér halvanysarga-sziirkés egységébdl
1ép eld, avagy sejlik fel az elefant massziv, a hattér szinétdl alig eltérd alakja.
Szamantabhadra-t a Japanban leginkabb elterjedt abrazolasan fehér szind, hat-
agyaru elefanton latjuk, ezzel a hagyomannyal azonban szakitott ezen a képén.™
A hattérb6l nem tudjuk megallapitani, hogy egy valdsagos térben vagyunk-e,
a buddhista festményeken altalanosan alkalmazott ,,lires” teret latjuk ezen az
abrazolason is, ami azt hivatott érzékeltetni, hogy nem a valos idében és térben,
vagyis a nem mi vilagunkban /éfezik a bodhiszattva alakja. Az allat tdmegének
érzékeltetése a Shunso-¢k altal kifejlesztett arnyékolasi technika reprezentativ
példaja, ahogyan a fest6 puhan, de mégis plasztikusan jeleniti meg az elefantot,
szinte realisztikusan. Ez a fajta, a nihonga festok altal alkalmazott realizmus
ezen a képen nemcsak a Japanban elterjedt nyugati festészeti stilus (yoga) rea-
lizmusatol kiilonbozik, de még a képen beliil is éles kontrasztot alkot az allat
hatan abrazolt alakkal. A fest6 a bodhiszattva abrazolasanal csupan a felsétesten
atvetett, sotétkék ruhazaton (fenne K4X) alkalmazta igen halvanyan a fentebb
targyalt arnyékolasi modot, mig az alak testének hangsulyos korvonalai ehhez
képest erdteljesen a hagyomanyos japan buddhista festészetet kdveti. Az also,
halvanykék ruhazaton pedig a kimondottan a morotai stilusban festett képein

0 Nem 6k voltak az els6k, akik elhagytdk az emberek altal a nihonga egyik meghatarozo
elemeként gondolt kontarokat. A mokkotsu (vagy bokkotsu) 1%'F festészeti technika, sz6 szerinti
jelentése ,,csont nélkiili”, ami hasonléan kevés vagy semmilyen kontrt nem hasznal. Kinaban
fejlodott ki valamikor a Tang korszakban (VII-X. szazad), de a XVI. szazadtol kezdve japan
festéknél is megtalélhato, foleg Soami FHFATHR (?-1525) és Ogata Korin JETEIEHE (1658-1716),
a rinpa WRJK festdiskola alapitdjanak munkassigaban valt jelentéssé. A festészetrdl cimil ira-
sukban Shunso és Taikan Korin festészetét a ,,szines impresszionizmusnak™ nevezik. (Hishida—
Yokoyama 1905b: 4.)

31 Kusanagi 2018: 123.

52 Yoshimura 1972: 11.

3 B@vebben a hatagyaru fehér elefantrol lasd Hamar 2018.
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alkalmazott fehér kontart latjuk, ennek az egyik reprezentativ példaja az ugyan-
abban az évben befejezett Wang Zhaojun (O Shokun FHEFE), amelyen Kina
négy szépségének egyike és egyéb udvarholgyek jelennek meg.>

A realizmus egy igen sokat vitatott és megoszté fogalom volt a Meiji-kor
mivészei, kiilondsképpen a nihonga festok kozott, akik a fent emlitett, ujféle
modon kozeledtek ahhoz, amit a Nyugat nevezett akkoriban realizmusnak.
Japanban ezért egy olyan szoval hataroztak meg ezt a fogalmat, amely 1énye-
gében a valdsag masolasat (shajitsu 5-58) jelenti. A nyugati festészetben mar a
reneszansz Ota, a perspektiva és az arnyékolas alkalmazasa altal elért realizmus
jelentette a festészet végsod céljat, ami végiil a japan festészettol valdo megkii-
16nboztetésének a kritériumava valt. Yoshimura Teiji szerint azonban éppen ez
a realizmusra vald torekvés szabta meg a nyugati festészet szabadsaganak a
hatarait is.> Az ukiyo-e és hagyomanyos japan festészeti stilusok alkotasaibol
feltételezték, hogy a realista mlivészet nem létezett a nyugati festészet bemu-
tatasa el6tt, ezt Shunso és Taikan is tagadja az irasukban.* Kiilfoldi utazasaik-
r6l Taikan tartott beszamolot, amelyben elmesélte, hogy egy nyugati miivész
megkérdezte a japanok miért nem hasznalnak arnyékolast a képeiken. Ahelyett,
hogy valaszolt volna, Taikan visszakérdezett, hogy miért lenne ez sziikséges,
erre pedig a kérdez6 miivész nem tudott valaszolni. Yoshimura azonban felveti
ennél az anekdotanal, hogy egy targy arnyéka talan nem szerves része-e az adott
targynak, tehat a ,,valosag masolasanal” nem kellene-e azt is megjeleniteni?®’
Yoshimura felveti, hogy maga a ,,valosag” (shinjitsu 2.5%) jelentése az, ami
kiilonbozik a nyugati és a keleti eszmerendszerben, hiszen amig az eldbbiben
tudomanyosan, addig az utobbiban sokkal inkabb spiritualisan allnak hozza
a fogalomhoz.%®

Osszegzés

A Meiji-restauracié korszakvalté esemény volt Japanban, ami az élet minden
terliletén megmutatkozott. A japanok 0j Utkeresési modjai talan a miivésze-
tekben mutatkoztak meg a leginkabb, amelyek hatalmas valtozasokon mentek
keresztiil, nagyon révid id6 alatt. Ebben a kozegben alakult ki a nikonga, ame-

% A Szamantabhadra-festménnyel megegyezik nemcsak a fehér kontiirok hasznalata a hol-
gyek ruhdin, de a sargas-sziirkés, horizont nélkiili hattér is, amelytél nem egyértelmii, hogy a
kinai holgyek hol is vannak. Shunso ezen képérdl bévebben lasd Toyosaki 1979. Wang Zhaojun
legendajardl bévebben pedig 1asd példaul Mizoguchi 2007.

55 Yoshimura 1972: 11.

56 Hishida—Yokoyama 1905a: 3.

37 Yoshimura 1972: 12.

% Yoshimura 1972: 14.
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lyet nevezhetiink stilusnak, miifajnak vagy akar mozgalomnak is. Ezt mar tuda-
tosan, egy céllal hoztak 1étre, ez a cél az altaluk hagyomanyosnak tartott japan
festészet megovasa volt a nyugati miivészet egyre terjedé népszeriiségét latva.
A végeredmény pedig egy olyan ujfajta festészeti kifejezésmod lett, amely ele-
gyitette a japan €s a nyugati elemeket, ezeknek egy 0j harmoénidjat megteremtve.

Hishida Shunso ebben a szellemben alkotta meg jelentés miiveit a XIX. sza-
zad végén és a XX. szazad elején, aminek korai halala 1911-ben vetett véget.
A nihonga elsé, jelentds, az azt alakitdo nemzedékeinek meghatarozo tagja volt,
¢letmiive egybeforr a stilus alapjainak a lefektetésével. A jelen tanulmanyban
targyalt festmény is ennek az idGészaknak egy példaja, amikor a kisérletezés
idészakaban volt Shunso, de még a kiilfoldi (féleg indiai) hatasok elbtt, vagyis
mondhatni, hogy a moraotai elsé korszakaban késziilt. A festményen felfedezhe-
tok a hagyomanyos japan festészet elemei, de lathattuk, hogy mar sokkal hang-
stlyosabbak az Gjszerii komponensek, amelyek nemcsak a szinhasznalatban, de
a hattér vagy az egyes alakok (pl. az elefant) megjelenitésén is észrevehetok.
Ez az abrazolas az egyik legjobb példa annak az atmenetnek a bizonyitasara,
amely a hagyomanyos és a modernnek nevezhet6é buddhista (avagy vallasos)
festészetben lathatunk végbe menni a Meiji-korban.
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