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A KINAI TRAGEDIA SZULETESE: CAO YU ZIVATARJA

A 20. szazad elején Kinaban bekovetkezd hatalmas tarsadalmi és politikai val-
tozasokkal parhuzamosan a szabadabb gondolkodas szellemében egy ezeknél
nem kisebb hordereji kulturalis forradalom bontakozott ki. Az irodalom lett az
uj értelmiség foruma, szocsove, leghatasosabb fegyvere. A radikalis tarsadal-
mi valtozasokat siirgetd uj nemzedék tobbek kozott az irodalom merész megre-
formalasan keresztil kivanta illusztralni elszantsagat. Az irodalomnak minden
eddiginél fontosabb tarsadalmi szerep jutott: utat kellett mutatnia, és felraznia,
sot, fellelkesitenie egy egész orszagot. A kinaiak szamara az irodalom, a kultira
évezredes hagyomanyai elvalaszthatatlanul egybefonodtak a szigoru tarsadal-
mi renddel, melynek legitimitasat voltak hivatottak mindig is hirdetni. A refor-
merek szamara nagy volt a tét: ha képesek megértetni az emberekkel, hogy az
irodalom megujulasa lehetséges, azok mernek majd hinni benne, hogy a tarsa-
dalomé is az. A lelkes fiatalok hitték és propagaltak, hogy az irodalom masmi-
lyen is lehet, mint az az értékes, de archaikus volta révén életidegen, csakis egy
szlk elit szamara hozzaférhet6 ,,tudomany”, mint amilyennek a kinai nép addig
ismerte. Tudtak, ha az emberek megtapasztaljak az érzést, hogy az irodalom le-
het a sajatjuk is, hogy érthetik, mtvelhetik, részesei lehetnek, akkor semmiféle
valtozast — legyen az mégoly gyokeres —, amelynek célja nemzetiik biiszkesége-
nek helyreallitasa, orszaguk tekintélyének visszaszerzése, €letiik jobbitasa, nem
tartanak majd lehetetlennek. A szabadgondolkodasu reformereknek meg kellett
kiizdeniiik a tudatlansaggal, nemzeti dntudatot kellett onteniiik abba az értelmi-
ségbe, amely belemerevedett a mandzsu uralom iranti tiltakozasat kifejezo pasz-
sziv kdzonybe. Feladatuk nem kevesebb volt, mint a kinaiak erkdlcsi apatiabol
valo kimentése, az 0si, mara alsagos erkolesok gorcso ala vétele a nyugati hu-
manizmus ¢és tudomanyossag fényében.! E térténelmi ligy érdekében akartak ki-
hasznalni az irodalomban rejl6 oriasi lehetéséget. A megkovesedett, okori kinai
wenyan nyelvet elvetették, mivel nem volt alkalmas egy 0j kor szellemiségének,
egy Uj generacié hangjanak formaba ontésére. Az 1j irodalom Uj szellemet, 0]
eszméket hirdetett, mégpedig az 0j, mindenki szdmara kdzérthetd baihua nyel-
ven, és elérte céljat: a személyes megszolitottsag mindennél hatasosabb motiva-
16 erének bizonyult. A kinaiak szive megtelt biiszkeséggel és nemzeti dntudat-
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tal, immar sorsuk formalojanak érezték magukat, és ez az életérzés kulcsfontos-
sagu volt a tarsadalmi valtozasok keresztiilviteléhez.

Az irodalmi élet egyszeriben felpezsdiilt. Irodalmi klubok alakultak, ujsa-
gok, irodalmi miivek jelentek meg egymas utan, modern iskolak nyiltak. Ezek-
nek a médiumoknak a segitségével értelmiségi korokben futotiizként terjedtek
a forradalmi eszmék, de a tomegek megszolitasa kihivast jelentett a reformerek
szamara. Tudtak, hogy az irastudatlanokhoz, illetve a kevésbé miivelt néptome-
gekhez csak olyan médiumon keresztiil Iehet eljutni, amely képes szorakoztatva
tanitani:? ez volt a szinhaz intézménye. Kina gazdag szinhazi hagyomanyokkal
rendelkezett, am a tradicionalis szinhazkultara — bar sosem keriilt a régi iroda-
lomhoz hasonldan timadasok célpontjaba — zenés-énekes-tancos eldadojellegé-
nél fogva nem volt alkalmas az 0j gondolatok kozvetitésére. A reformerek sza-
mara hamar vilagossa valt, hogy a tarsadalmat csakis a szinhaz reformjanak se-
gitségével lehet atvaltoztatni.

Amikor az eurépai hatalmaktol elszenvedett hadi kudarcok a Nyugat felé
forditottak az 6sidoktdl fogva bezarkozo Kina figyelmét, a birodalom kényte-
len volt belatni, hogy van mit tanulnia. A nyugati tudomanyok tanulmanyozasa
megkezdddott. El6szor csak vonakodva, kizarélag a ,,praktikus tudast” kivan-
tak megszerezni az iparilag fejlett nyugati allamoktol, késobb azonban a nyugati
politikai és tarsadalmi eszmék is utat talaltak a K6zépsé Birodalomba. A lelkes
kinai fiatalok szemében a Nyugat lett a fejlodés, a szabadsag, a jolét szimbolu-
ma; az ¢let minden teriiletén nyugati mintat igyekeztek kovetni. Ennek fényében
érthetd, hogy Kina tarsadalmi és kulturalis megtjulasa elképzelhetetlen lett 6n-
erébol, fliggetleniil a nyugati hatastol. Ahogy a tudomany és a technologia el6-
rehaladasa elengedhetetlen lett az anyagi életkoriilmények javitasahoz, ugy valt
mivel a tarsadalom olyan tehetetlen volt, mint egy kupac homok.* Mivel a Nyu-
gat minden tudas tarhazaként tlint fel, nem csoda, hogy az 1j értelmiség az iro-
dalom megujitasahoz is a nyugati irodalmakat kezdte tanulmanyozni. A kor siir-
getd igényére a valasz a nyugati tipus drama atvétele volt.

A drama mint irodalmi mifaj Kinaban soha nem tartozott az elismert és
tamogatott irodalmi formak k6zé. Egy dramairé soha nem vehette fel a ver-
senyt egy regényirdval vagy koltovel, akiknek miivei — a dramai alkotasokkal
szemben — hamar az irodalmi kanon részei lettek. Az irastudo réteg szemében
a szinhazasdi az irodalmon kiviili (¢s azzal semmiképp sem egyenrangu) tevé-
kenység volt, amely legjobb esetben is csak szérakozasnak mindsiilt.’ Erdekes,
hogy mig a drama az eurdpai irodalomban és irodalomelméletben olyan koran
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annyira meghatarozo szerepet jatszott (1asd Arisztotelész Poétika cimli miive az
1. e. 4. szazadbol), addig Kinaban egy viszonylag késén megjelent miifaj volt,
amelyet egészen a 20. szazadig az irodalomkritika nem is ismert el az irodalom
részeként.®

A nyugati tipusu dramanak, ennek a Kinaban semmiféle hagyomanyokkal
nem rendelkezd, a kinaiakt6l kezdetben teljesen idegen miifajnak a meghono-
sitasa is tisztan a kor kdvetelménye volt; a kinai kdzonség szamara formaje-
gyeinek gyokeres tjdonsaga egyenes aranyban allt az altala kozvetitett eszmék
és értékek nem kevésbé gyokeres tjdonsagaval.” E16szor ,,0j tipusi dramanak”
(xinju Fi i) vagy ,.felvilagosult drimanak” (kaiming xi ¥ W %) nevezték, majd
az 1920-as években megsziiletett a ,,beszélt drama” (huaju 15 ) elnevezés,
amely Kindban a mai napig fémjelzi a nyugati tipus dramat. A név indoklasaul
az a tény szolgalt, hogy a hagyomanyos kinai opera-dramaval ellentétben a nyu-
gati szindarabokat beszédben, és nem énekelve adjak eld.

Az els6 dramatarsulatot Tavaszi Flizfa Tarsulat (Chunliu she FMI#1:) néven
Ouyang Yugian KX [H T vezetésével lelkes, Japanban tanul6 kinai didkok ala-
pitottak Tokioban 1906-ban, majd ezt kovetden otthon, Shanghaiban is megin-
dult a szervezddés. Az elsé bemutatott darabok k6zott volt a Dumas regényébdl
szinpadra atdolgozott Kamélias holgy, valamint Harriet Beecher Stowe Tamds
batya kunyhdja cimii miive. 1914-ben a Tavaszi Flizfa Tarsulat néhany tagja ha-
zatért, és Shanghaiban allitotta fel féhadiszallasat. Hamarosan sor kertilt a kor-
szak legbefolyasosabb darabjanak, Ibsen Nordjanak bemutatasara.

A ,Nora-jelenség” kiilon szot érdemel a modern kinai drama torténetében.
Ibsen darabja sokkolta a kinai kozonséget. Egy teljesen 0j ut tarult fel benne,
amely a kinaiak szamara — legalabbis hagyomanyos gondolkodasuk szerint —
megrazoé és erkdlcstelen volt. Az, hogy Nora ennyi év hazassag utan egyszeriien
elhagyja férjét (és ezért nem biinhédik!), a kinai kozonség szamara minden elv-
nek a nyilt megtagadasa volt, amelyben addig hittek.® A forradalmi gondolkoda-
st kinai fiatalok szemében azonban Nora volt maga a megtestesiilt Individuum,’
amely a majus 4-e mozgalom (1. VUiZ 5jwusi yundong) egyik legfontosabb ide-
alja volt. A Nora fergeteges siker lett, és szamtalan dramairot és -alakot ihletett
az elkdvetkezo évtizedekben.

Az 1920-as években megjelentek az els6 kinai darabok, tobbek kozott Hu
Shi #i&, Ouyang Yugian és Tian Han [H7}tollabol. A dramairdk fiatal nem-
zedéke ujra meg ujra hangsulyozta: az eurdpai szindarabok forditasai csak at-
meneti forrasként szolgalhatnak, modellként a majdan megjelend modern kinai
drama szamara, és nem annak helyettesitésére.' A nyugati miivek tanulmanyo-
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zésa azonban lelkiismeretes és behato volt: Song Chunfang K7 75 példaul, aki
1916-t0l els6ként tanitott nyugati dramat a Peking Egyetemen, 1918-ban kiadott
esszéjében Otvennyolc kiilfoldi dramaird tobb mint szadz darabjat ajanlotta a ki-
nai kozonség figyelmébe."' Sok prominens irodalmi egyéniség, koztiik Hu Shi,
Song Chunfang, Ouyang Yugian, Tian Han kiilfoldon is (foleg az Egyesiilt Alla-
mokban és Japanban) sok 1d6t toltott a kutatdbmunka érdekében.

Az egymas utan alakul6 szintarsulatok még jo darabig tulnyomorészt nyuga-
ti szindarabok forditasat, illetve adaptacioit vitték szinpadra, ami nem meglepd,
tekintve, hogy a nyugati tipusu drama Kinaban teljesen 1j mifaj volt, melynek
alkalmazasat és mesteri miivelését fokozatosan el kellett sajatitani.'> A nyugati
repertoarbdl valo valogatas alapja természetszertiileg a téma aktualitasa volt. Az
elnyomok és elnyomottak szembenallasa, a tarsadalmi konvenciok és az egyé-
ni hajlandosag kozotti konfliktus, az elavult tarsadalmi és erkdlcsi normak bék-
lyoitol valo szabadulés, a nok tarsadalomban elfoglalt szerepének Gjraértékelé-
se, a szabadsag és a szabad szerelem iranti vagy mindvégig a modern kinai dra-
ma meghatarozo témai maradtak.”> Mivel egy forradalmi korban sziiletett, és e
nemes cél szolgalata is hivta életre, a modern kinai drama a kezdetektdl nyiltan
vallalta a politikai €s tarsadalmi eszmék propagalasat, és biiszkén viselte nem-
zeti Ontudatat.

A huaju meghonosodasa azonban nem volt magatol értetédd. Az értelmiség
¢és a diaksag lelkes tamogatasa sokat jelentett, de az 0sszességében szerény si-
ker nem volt elegendd a szinhaz mikddését biztositd anyagi koriilmények meg-
teremtésére. A fennmaradashoz egyrészt kozonségre, masrészt tehetséges dra-
mairdokra, rendezokre és szinészekre volt sziikség. E két kdvetelmény elofelté-
telezte egymast: jo dramak nélkill nem lehet megnyerni a kdzonséget, kozon-
ség nélkiil pedig egy dramaird olyan, mint egy kiraly alattvalok nélkiil."* Mind-
ezen nehézségek mellett a megtorpanas nem elhanyagolhat6 oka, hogy a szinha-
zon, amely oly érzékenyen reagalt minden tarsadalmi valtozasra, a forradalom
vivmanyainak lasst hervadasa felett érzett csalodottsag is éreztette hatasat.'> A
hagyomanyos szinhaz még mindig komoly konkurencia volt, nem is beszélve
az Ujonnan megjelent rivalisrol, a mozirdl, amely egyre nagyobb teret hoditott
a varosokban. E két vetélytars kezdett ratelepedni a modern szinhazra, és kezd-
te megfojtani.'s

Ekkor, amikor az igéretes dramamozgalom elhalasa fenyegetett, és nem csu-
pan a siker, hanem a tlélés volt a tét, csoda tortént: jott Cao Yu ¥ . A huszon-
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éves fiatalember 1935-ben Zivatar (Leiyu 7 W) cimi elsé dramajanak hallatlan
sikerével soha nem latott presztizst szerzett a nyugati tipusti dramanak, ¢s ezzel
nem kevesebbet tett, mint hogy megmentette.'” A Zivatar egy csapasra megho-
ditott olvasét és szinpadot,'s késébb pedig, az 1930-40-es években Cao Yu to-
vabbi kivalo dramai fenntartottak a nyugati tipust szinhaz irant felkeltett érdek-
l16dést. Ezen keresztiil természetesen a huaju anyagi gondjai is megoldodtak, a
mifaj pedig végleg megvetette a labat Kinaban.

Cao Yu (ir6i 4lnév; valodi neve Wan JiabaoJi 25 E) 1910-ben elszegényedett
hivatalnokcsaléddba sziiletett Hubei tartomény egyik falujaban, Qianjiangban 7§
L. Csaladja hamarosan Tianjinbe k61t6zott, ahol Cao Yu mar gyermekkoratol ki
volt téve a nyugati kultura hatasanak. Mar a tianjini Nankai Gimnazium nyugati
stilust oktatasi rendszerében €s tananyagaban kapcsolatba keriilt nyugati szin-
darabokkal, Ibsen és O’Neill mtivei ugyanis (hala Hu Shi forditasainak) mar ek-
kor hozzaférhetéek voltak az érdekl6dok szamara. Valosziniileg az itteni évek
alapoztak meg a nyugati irodalom iranti érdeklédését. Egyetemi tanulmanya-
it itt, majd a pekingi Qinghua Egyetem kiilf6ldi nyelv és irodalom szakan vé-
gezte, ahol orosz és angol nyelvtudasanak tokéletesitése mellett hatalmas meny-
nyiségll kinai és kiilfoldi irodalmi mivet olvasott el. Itt szerette meg véglege-
sen a dramairodalmat: didktarsaival egyiitt szdmos miikedvel6 el6adason szere-
pelt a halado kinai ifjisag korében, tobbek kozott 6 jatszotta eldszor kinai szin-
padon Norat. (Ekkor még ndi szerepeket is csak férfiak jatszhattak; a szinésznd
mint hivatas megjelenése még vératott magara.) A Zivatart még egyetemi tanul-
manyai alatt irta, majd 1934-ben diplomazott. Késébbi dramai: Napkelte (Richu
H Y, 1935), Vadon (Yuanye J7 8, 1937), Atvdltozas (Tuibian {75, 1940), Pe-
kingi emberek (Beijing ren 6 51 N\, 1940), A hid (Qiao ¥y, 1945), Ragyogé ég-
bolt (Minglang de tian BFAIYIR, 1956), A batorsdgrdl és a kardrdl (Danjian
pian JHEES, 1961), Wang Zhaojun (Wang Zhaojun T3, 1979). Bér a Ziva-
tar osztatlan és elsopro sikere sosem ismétlddott meg, a kinai kozonség Cao Yu
minden dramajat kedvezéen fogadta. O volt az, akinek miivei a korban elészor
valtottak ki nemzetkdzi érdeklddést; darabjait tobb nyelvre leforditottak és tobb
orszagban szinpadra vitték. Cao Yu életmiivével a modern kinai dramairodalom
legnagyobb, ¢és a vilag dramairodalmanak szamottevo alakjava valt. Darabjai, a
Zivatarral az €élen, a mai napig a legnépszeriibb és legtobbet jatszott huaju szin-
darabok koz¢ tartoznak Kinaban.

Széles korii olvasottsagabol adodoan Cao Yu munkassagara tobb nyugati dra-
mair6 volt jelentds hatéssal, itt legféképpen az okori gordg dramairokat (Aisz-
khiilosz, Euripidész, Szophoklész), Shakespeare-t, Ibsent, Csehovot és O’Neillt
kell megemliteniink. Cao Yu azonban ellentmondasosan viszonyult ehhez a kér-
déshez, és vonakodva ismerte el befolyasoltsagat. Darabjai, els6sorban a Ziva-

17 Lau 1970: 4.
1 T8kei-Miklds 1960: 221.
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tar kapcsan gyakran kérdezték forrasairdl, vagy egyszertien deklaraltak, mely
dramairé mely miive ihlette az adott darabot. A mostohaanya—mostohafiti vér-
fert6z06 szerelmének témaja miatt a Zivatarban mindig is felfedezni vélték Euri-
pidész Hippoliitoszat és/vagy Racine Phaedrajat. Cao Yu, valaszképpen ezekre
a feltevésekre, a Zivatar eldszavaban tagadja a tudatos utanzast, mondvan, hogy
az 6 jelentéktelen képességeivel ,,nem képes kikémlelni a drama nagymestere-
inek titkait”.!” Azért hozzateszi: 6 jelentéktelen ugyan, de 6nmaga. Késébb en-
ged egy kicsit: ,,Talan becsapom magam, és tudat alatt valoban ezt tettem: ha-
latlan szolga vagyok, aki el-elcseni gazdaja aranyfonalat, hogy azt sajat hitvany
ruhajaba szdje, és azt hiszi, ezek az (6 kezének érintésétél megfakult) aranyfo-
nalak ettd] mar nem is a gazdaéi.”? Végkovetkeztésként arra jut, hogy ha az al-
tala tisztelt és csodalt nagymesterek ihletése mégis érzédik miivein, ez szamara
a legnagyobb megtiszteltetés. E kissé ellentmondasos vallomas alapjan, amely
a konfucianus szerénység €s a miivészi ontudat érdekes elegye,” valoszintinek
tlinik, hogy Cao Yu egy dramair6 vagy egy mu hatasat onmagara 0sszetévesz-
tette az azt utanzassal.

A Zivatart, bar 1933-34-ben irodott, 1935-ben vitték eldszor szinpadra. A
shanghai Fudan Egyetem Dramatarsulatanak eldadasat Ouyang Yuqian és Hong
Shen #tiKrendezte. 1936-ban az elsd hivatasos szinhazi tarsulat, a Kinai Utazo
Dramatarsulat (Zhongguo lixing jutuan " [Eig47 Jil[4]) is mlsorra tlizte. Min-
den eldadas elsoprd siker volt, a k6zonség imadta a darabot. A siker nem vé-
letlen, és nem tulajdonithaté pusztan a korhangulatnak, hiszen Cao Yu drama-
ja csak részben felel meg a kor elvarasainak. A Zivatar mast és tobbet nyujtott:
igazi dramaélményt, magas miivészi szinvonalon. Nem csupan, és nem els6sor-
ban az uj eszmék szocsoveként vagy a régi rendszer kritikajaként tiinik fel, ha-
nem, ami alighanem meghokkentd tényként hatott ebben a céltudatos korban:
bevallottan miivészi alkotovagybol, ihletbdl sziiletett. Cao Yu maga irja a Ziva-
tar elészavaban: ,,A Zivatar megirdsa szamomra egy siirgetd érzelmi sziikség-
let volt.”*? Sosem titkolta, hogy érzelmes ember, és darabjaihoz is gyengéd sza-
lak fiizik: ,,Szeretem a Zivatart, mint ahogyan a jégolvadas utani friss tavaszt.”*

A Zivatar valodi tragédia. Cao Yu behatoéan tanulmanyozta a nyugati tragé-
diaelméletet, amelybdl sok gondolatot magaéva tett, sok stilusjegyet beépitett
miivébe. A Zivatarban tobbé-kevésbé koveti az arisztotelészi, az Okortdl minden
dramair6 szamara kotelezéen kovetendo ugynevezett ,,harmas egységet” (san [ii
— ). Az id6, a tér és a torténet egysége megkovetelte, hogy a drama cselek-

19 Cao 2002: 178.
20 Cao 2002: 178.
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ménye viszonylag rovid id6t, altalaban legfeljebb egy napot 6leljen fel; jol be-
hatarolhat6 helyen jatszodjon; a torténet pedig ne fusson tul sok szalon, hanem
egyszerl és jol kovethetd legyen. Cao Yu egyediil e legutobbi kritériumnak nem
tett eleget. A Zivatar cselekménye bonyolult, tobb szalon, sot, tobb idésikon fu-
to események haldja,” de az ir6 ligyességének kdszonhetden mégsem zavaros.

A Zivatar két csalad harmincévnyi torténete, amelyet a cselekmény egy nap
leforgasa alatt idéz fel el6ttiink. A darab egy fiilledt, paras nyari nap déleléttjén
kezdddik, és hajnali két ora koriil, délutan ota dulo, irtdzatos vihar kozepette ér
véget. Helyét tekintve a Zhou csalad rezidenciajanak nappalijaban, illetve a Lu
csalad otthonanak lakdszobajaban jatszodik, de a torténet multbéli iddsikja ta-
gabb teret vetit elénk. A drama harminc év kanosszajat €s szenvedését stiriti egy
napba és juttatja a végkifejlethez:* a jelen eseményeinek a multtal valo szoros
Osszefonddasa, valamint az azokbol kdvetkezd tragikus vég sziikségszerlisége a
nap végére lesz vilagos minden szereplé szamara.

Zhou Puyuan i Fidl, a Zhou csalad biiszke feje gazdag banyatulajdonos. A
kiilsé szemléld szamara tiszteletre méltd csaladfo, a tarsadalom oszlopa, a valo-
sagban keményszivii zsarnok, aki csaladjat elnyomja, munkasait pedig kegyet-
leniil kizsakmanyolja, hogy vériik-verejtékiik aran még nagyobb vagyonra te-
gyen szert. Erkolcesi romlottsaga mar fiatalkoraban megnyilvanult, amikor is el-
csabitott egy fiatal szolgalolanyt, Sipinget=F ¥, aki két fit sziilt neki. A lanyt a
Zhou csalad ezutan — Zhou Puyuan hallgatolagos beleegyezésével — elkergette
a haztol, sorsara hagyva a masodik gyenge, 0jsziilott kisfiaval. A kétségbeesett
lany kilatastalansagaban gyermekével egyiitt a folyoba vetette magat, de derék
helyi emberek kimentették. Valahogy mégis halalhiriik kelt, igy a Zhou csalad
ugy tudta, a folyoba vesztek.

Zhou Puyuan kés6bb érdekhazassagot kotott; nala husz évvel fiatalabb, szép
és szenvedélyes masodik feleségétdl, Fanyitol % is sziiletett egy fia, Chong
. Legid8sebb fia, Ping ¥ — aki gyermekkoraban apja hazaban maradt — hata-
rozatlan, melankolikus alkat. Egyszerre rettegve tiszteli és gytiloli rideg apjat,
¢és abban a tudatban €l a Zhou-hazban, hogy édesanyja koran meghalt. Siping
azonban késobb jra férjhez ment, és lanya sziiletett masodik férjétol, Sifengtol
PUJX(. Mivel egy tavoli iskoldban kapott allast, ideje nagy részét férjétdl és gyer-
mekeitdl tavol toltotte. A Zhou csalad idokozben felkoltozott délrdl egy észak-
kinai kisvarosba, ahol a darab jatszodik, és a sors kifiirkészhetetlen ttjai révén
Siping férje, Lu Gui & 5téppen a Zhou-hazba keriilt szolgalni.

Lu Gui romlott, szolgalelk, alattomos ember, akinek minden tettét az anyagi
érdek ¢és az élvezetek hajszolasa motivalja. Felettébb ligyesnek érzi magat, ami-
ért lanyukat, Sifenget (anyja kifejezett tiltasa ellenére, miszerint lanya nem szol-
galhat haznal) bejuttatta a Zhou csaladba a fiatalurak szolgalatara, sot, békét-

# Dolby 1976: 208.
% Yue 2004: 32.
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len mostohafidnak, Lu Dahainak & K6 (aki valojaban Siping és Zhou Puyuan
masodik fia) is szerzett allast a Zhou csalad banyajaban. Lu Dahai heves, szen-
vedélyes, nyughatatlan ember, aki gy(il6li a tarsadalmi igazsagtalansagot, az el-
nyomast, ilyetén lelkiilete révén pedig hamarosan a sztrajkolé munkasok képvi-
seléje lesz a banyaban, hogy minden gytildletével Zhou Puyuan ellen forduljon.

Sifeng tisztalelkd, becsiiletes, értelmes lany — anyja fiatalkori masa. Az ifju
Zhou Chong fel is figyel ra, és beleszeret; értékeli, és tanittatni szeretné a lanyt.
Chong alakjaban a lelkes, idealista kinai didk képét mintazta meg Cao Yu, aki
tovabb lat a tarsadalmi kiilonbségek korlatainal, és egy 1j vilag eljovetelérdl al-
modik, ahol minden lehetséges, mindenki egyenld és boldog, 6 pedig Sifenggel
kézen fogva, szabadon indulhat egy szebb jovo felé. Sifeng is kedveli a fitt, de
szive idokozben Pingé lett, akitél, mint kideriil, mar gyermeket is var. Egyediil
Lu Gui gyanitja kapcsolatukat, de 6, ahelyett, hogy féltve 6vna lanya tisztessé-
gét, modfelett oriil lanya ,,népszeriiségének™ a Zhou urfik kdrében, hiszen eb-
ben is a pénz lehetségét latja.

Sifeng és Ping — nem sejtvén a szornyl igazsagot, hogy féltestvérek — 9szin-
tén szeretik egymast, a lany alacsony szarmazasaval pedig — 6ccséhez hasonlo-
an — Ping sem torédik. Pingnek azonban egy idore tavoznia kell a hazbol — en-
nek valddi okarol Sifeng minden Iében kanal apjatol értesiil. Lu Guinak tudo-
masa van rola, hogy néhany évvel ezel6tt, mikor Zhou Puyuan huzamosan ta-
vol volt otthonrél tizleti ligyei miatt, a boldogtalan Fanyi és a helyét nem talalo,
gyotr6do Ping kozott romanc szovodott. Ennek idovel vége lett, mert Ping egy-
részt nem tudott elszamolni lelkiismeretével, masrészt beleszeretett Sifengbe,
Fanyi viszont megszallottan ragaszkodik a fitthoz, akiben a nyomaszté Zhou-
hazbol valo menekiilés egyetlen lehetdségét latja. A lelkileg elnyomott és meg-
nyomoritott fiatalasszony beletdr6dden tengette napjait, és tehetetlentil tiirte ri-
deg ¢és érzéketlen férje kiméletlen zsarnoksagat, amig jott Ping, akiben rokonlé-
lekre lelt, és aki tudtan kiviil felcsillantotta eldtte a szabadulas reményét. A gon-
dolat, hogy ezek utan Ping masvalakivel lesz boldog, 6t pedig otthagyja ,.¢lve
eltemetve”, Fanyi szerelmét egyszeriben Oriilt indulatta valtoztatja, és kétségbe-
esésében barmit megtenne, hogy ezt megakadalyozza. Ping az asszony megszal-
lottsaga miatt akar elmenni a haztol, és hogy ne emlékeztesse folyton ,,k6zds bii-
niikre”. Egy ideig apja banyajanal szandékozik dolgozni (hiszen végzett banya-
mérndk), majd kis idé6 mulva visszajonne Sifengért, akit feleségiil akar venni.
Fanyi konyorog Pingnek, hogy ne menjen el, vagy ha mégis, hat vigye maga-
val. Mikor megérti, hogy Ping szdndékai Sifenggel komolyak, akar harmadik-
ként is veliik menne: menekiilési vagya annyira erds, hogy barmilyen megala-
z6 kompromisszumot megkdtne az érdekében. Ping 6riiltnek nevezi és vissza-
utasitja az asszonyt.

Ebbe a bonyolult érzelmi kotelékektdl fesziilt kozegbe érkezik meg Siping,
aki hazatér az iskolabol, hogy csaladjat meglatogassa. Ijedten értesiil rola, hogy
lanya mégiscsak munkat vallalt egy gazdag helyi haznal, és mikor érte megy,
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baljos eloérzete beigazolodik: megdobbenve és elborzadva ébred ra, hogy la-
nyat a Zhou-hazba vezette a balsors. Azonnal magéaval akarja vinni Sifenget,
amilyen messzire csak lehet; csak késobb tudja meg, hogy mar késd. A talalko-
zas a halottnak hitt Sipinggel Zhou Puyuant is megrazza, de a hideg racionali-
tas feliilkerekedik az allitolagos biinbanaton: pénzt ajanl egykori szerelmének,
ha csendben eltlinik csaladjaval egyiitt. Siping megvetden elutasitja a pénzt, de
megnyugtatja, hogy elmegy. Elotte — kérésére — Zhou Puyuan lehetové teszi ne-
ki, hogy lassa Ping fiat.

Siping megesketi lanyat, hogy soha tobbé nem megy a Zhou csalad kozelé-
be. Sifeng nem érti anyja hajthatatlansagat, de nincs mit tennie: titkat megériz-
ve reményvesztetten beletdrddik sorsaba. Chong meglatogatja otthondban a Lu
csaladot, hogy megprobalja rendbe hozni a dolgokat, de Lu Dahai, aki az egész
Zhou csaladot megveti, durvan kidobja. Szegény fiatalember szomoruan ¢és ki-
abrandultan tavozik. Ezutan Ping jon el titokban, hogy lassa szerelmét, de az
ortilten féltékeny Fanyi koveti a viharban, és razarja az ablakot a szerelmesek-
re. Pinget ott talaljak, és kis hijan menekiil csak meg 6ccse, Lu Dahai gyilkos
indulatatol.

Mikor Siping mégis megtudja, hogy lanya ¢€s fia k6zds gyermeket varnak,
veégteleniil kétségbeesik, hogy lanya mégiscsak megismételni latszik az ¢ fiatal-
kori hibajat, de beletorodik, hogy szokni hagyja a part, meghagyvan 6ket bol-
dog tudatlansagukban. Fanyi panikba esik, mikor értesiil terviikrél, és tudvan,
hogy fia is szereti Sifenget, Chongot felhasznalva igyekszik megakadalyozni a
szokést. A fiatalember azonban, bar nagy csalddas éri, nagylelkiien sok boldog-
sagot kivan batyjanak és Sifengnek. Fanyi alig hisz a fiilének, és 6rjongve ki-
tagadja ,,gyenge” fiat. Kétségbeesése vad bosszuvaggya valtozik, és nem sejt-
vén, tette milyen kovetkezményekkel fog jarni, Ping és Sifeng szokését leleple-
zendd, szembesiti a csalad dsszes tagjat, akik ott €s akkor értik meg, milyen ed-
dig ismeretlen kapcsolatok kotik 0ssze 6ket. Sifeng, megtudvan, hogy szerel-
me a természet torvényeibe Uitkozik, raadasul batyja gyermekével terhes, fej-
vesztetten kirohan a viharba, ahol egy sériilt villanyvezeték halalra sujtja. Az 6t
menteni probalo ifju Chong vele egyiitt hal meg, a kabult Ping pedig kisvartat-
va agyonlovi magat. A szarmazasardl értesiilo Lu Dahai 6rokre eltlinik, megta-
gadva gyllolt apjat. A szinen csak a megsemmisiilt Zhou Puyuan marad, és a
két, fajdalmaba bele6riild anya, akiknek ilyen szornyi modon kellett elveszite-
ni gyermekeiket.

A négy felvonasos, szokatlanul hosszl darabot keretbe foglalja egy el6hang
¢és egy utohang, melyet azonban — Cao Yu legnagyobb banatara — rendre kihagy-
tak az eléadasokbol. Szerepiik pedig fontos: a drama keretbe foglalasaval, akar
az Okori gorog dramak korusa, bevezetik a kozonséget a darab hangulataba, il-
letve gondolkodasra, mérlegelésre késztetnek.”® Hangulatkeltd és -levezetd sze-

26 Cao 2002: 187.
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repiik mellett ugyanakkor kissé el is tavolitjak a néz6t a szinpadon latott felka-
var6 eseményektdl: megadjak azt a megnyugtato tavolsagot, amely egyensulyt
teremt a dramai élmény 6rokds kettdssége, az onkéntelen részvétel és a tuda-
tos kiviilallas kozott. E két jelenet a darab cselekményéhez képest tiz évvel ké-
sObb jatszodik, amikorra is az eldkeld Zhou-rezidenciabol egy apacarend kor-
haza lett. Fanyi és Siping azota itt élnek, az elobbi 6rjongd-kacagd Oriiletben
fagyasztja meg nap mint nap az apolo apacak ereiben a vért, az utobbi tiz éve
szotlan, konnytelen, megkozelithetetlen apatiaba zarkozott. Az immar agg Zhou
Puyuan eljon meglatogatni 6ket, de latogatasanak nincs értelme. Siping hiaba
varja azota is néma csendben fiat, Lu Dahai soha nem jon el. A darab a teljes re-
ménytelenség érzetével zarul.

A nagy sikerre vald tekintettel a fiatal Cao Yut a tenyerén hordozta a koz-
vélemény, egyik elismerést a masik utan kapta. Mindenki a Zivatarral foglal-
kozott: az elemzéseknek, értelmezéseknek se szeri, se szama nem volt; nem
egy meglepte és megmosolyogtatta a szerzot. Csaladi tragédia? Tarsadalmi tra-
gédia? Sorstragédia? A Zivatar kora tarsadalmardl hii képet festo, realista mii.
A benne megjelend tarsadalomkritika nyilvanvald, de a darab sokkal dsszetet-
tebb és sokoldalubb, mondanivaldja mélyebb és sokrétiibb annal, mintsem hogy
puszta korrajznak tekinthetnénk. Cao Yu maga sem tudta, és talan nem is akar-
ta egyértelmi kategdriaba sorolni miivét. A Zivatarhoz irt hires elészavaban igy
ir errdl: ,,Folyamatosan kérdezgetik tdlem, hogyan irtam a Zivatart, miért irtam
a Zivatart — ilyesmi kérdésekkel ostromolnak. Az igazat megvallva, ami az el-
s6 kérdést illeti, én magam sem tudom. A masodikkal kapcsolatban azt tudom
mondani, hogy sokan vannak, akik mar helyettem megmagyaraztak az okaimat.
Ezek kozott a magyarazatok kozott van, amelyiket ald tudom irni. Ilyen példa-
ul a »patriarchalis nagycsalad biineinek leleplezése«. De visszaidézvén a harom
évvel ezel6tti hangulatomat, amikor is a Zivatart papirra vetettem, ugy érzem,
nem lenne illend6 kérkednem: nem gondoltam ki tudatosan, hogy én most majd
megkritizalok, kiginyolok vagy megtamadok valamit. Talan mire a darab elké-
sziilt, valamiféle kezdetben tavoli, majd egyre hevesebb érzelmi hullam raga-
dott magaval, és ekkor torténhetett, hogy ahogy az elnyomassal szembeni fel-
haborodas urré lett rajtam, a hagyomanyos csaladi és tarsadalmi rendszer el-
len fordultam. De mindezek ellenére, amikor megfogant bennem a Zivatar hal-
vany gondolata, ami megmozgatta a fantaziamat, az a cselekmény néhany moz-
zanata, egy-két alak, és mindenekel6tt egy Osszetett, amde mégis Osien egysze-
rli, barbar hangulat volt.”?’

A Zivatar — bar Cao Yu nem tudatosan annak szanta — tarsadalmi tragédia a
javabol. Kora tarsadalmanak két stllyos kérdését veti fel: a kapitalista kizsakma-
nyolas alatt szenvedé munkasok siralmas helyzete iranti szocialista felhangt ag-

27 Cao 2002: 180.
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godalmat, ¢és a patriarchalis tarsadalom megnyomorité sulya alol kitdrni vagyo,
személyes szabadsag és boldogsag kikovetelésére iranyuld egyéni eréfeszitést.”
E minéségében a Zivatar olyan konyortelen tdmadas a hagyomanyos kinai er-
kolesok és tarsadalmi rend ellen, hogy a hatalom kés6bb harom alkalommal is
tilalom ala helyezte.”

Zhou Puyuan alakjaban Cao Yu a tradicionalis kinai tarsadalom megbecsiilt
tagjat rajzolta meg, és ennél ékesszolobban nem fogalmazhatott volna meg tar-
sadalomkritikat. A konfucianus erkolesi hattér kényelmébdl és védelmébdl ka-
pitalista szellemben meggazdagodd banyamagnas a darab soran minden altala
képmutatoéan képviselt elvre racafol: Cao Yu leleplezi a tokéletessége mogotti
tokéletlenséget, a joindulata mogotti konyortelenséget, az egyenessége mogot-
ti Onzést, az erényessége mogotti tirességet.’® Az elsd felvonasban Zhou Puyuan
sajat feddhetetlenségének alarcaval leereszkedd erkdlesi prédikaciot tart Ping
fianak, aki a rd nehezedd lelkiismeret-furdalast és életundort, sajat értéktelen-
ségének érzetét elviselni nem tudvan, az italban keres vigasztalast. ,, Tiszteletre
meélto és illedelmes haztartasukon”, mondja Zhou Puyuan, nem eshet szégyen-
folt, ezért megkdveteli fiatol, hogy jo utra térjen. Semmi érzelmet vagy aggo-
dalmat nem arul el Ping allapota irant (sem a jelenetben, sem az egész darab so-
ran), pusztan sajat arcat félti. Csaladtagjainak vergddése iranti érzéketlensége,
sOt, vaksaga révén Zhou Puyuan Cao Yu draméjaban nem csupan mint az ab-
szolut hatalom félelmetes jelképe jelenik meg, hanem a nép ellenségeként is:
egy vezetd, aki semmibe veszi alattvaloinak szenvedését.’! Rideg érzéketlensé-
ge még elitélenddbb, tudvan, hogy eltitkolt erkolcsi ziillottséggel parosul: nincs
moralis alapja, hogy mas gyarlé embert megvessen. Zhou Puyuan alszentségé-
vel fenn akarja tartani a szamara oly megfelel6 feudalis tarsadalmi rendet, meg-
védeni csaladjaban elfoglalt uralkodd szerepét, fenntartani személyes tekinté-
lyét és egy harmonikus otthon latszatat*> — mindezt az erkdlesi skrupulus legki-
sebb jele nélkiil.

Ez a ,,harmonikus” otthon az §sszes tobbi csaladtag szamara egy sivar, ful-
laszto, elviselhetetlen bortdon. Zhou Puyuan zsarnoksaga és ellentmondast nem
tiiré kegyetlensége lassan, de biztosan elsorvaszt minden érzelmet, vagyat, aka-
ratot — csak a menekiilés reménye marad. A nyomaszto, és az erkdlcsdsség lat-
szata mogott valojaban rothadd Zhou-haz az elavult, patriarchalis Kina minden
gyalazatat testesiti meg, ahonnan az egyén, utolsé megmaradt erejével szaba-
dulni akar. Es mivel a csalad — kiilonosen Kinara igaz ez — egy miniatiir tarsada-
lom, a Zhou-haz az erkdlcsileg hanyatlo konfucianus Kina szimboluma lesz.*

2 Lau 1970: 6.

2 Lau 1970: 6.

30 Chen—Li 2009: 148.
31 Lau 1970: 21.

32 Chen-Li 2009: 147.
3 Lau 1970: 23.
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Zhou Puyuan olyannyira minden blin forrasaként tlinik fel, hogy végso so-
ron a fiatalok, Ping és Sifeng ontudatlanul vallalt vérfert6z6 szerelméért is 6 te-
het6 feleldssé. A hagyomanyos tarsadalomban €16 nok elszigeteltsége, a kiter-
jedt klanok fennallasa, a modos néprétegek szamara lehetové tett harem jelle-
gli csaladi berendezkedés, €s a gyakorlatilag korlatlan hatalom, amelyet a pater
familias szabadon gyakorolt, megteremtette a legkiilonb6zébb vérfert6zo kap-
csolatok 1étrejottének lehetOségét.™

Ezzel elérkeztiink egy masik érzékeny problémahoz, amelyet a darab felvet:
a ndék elnyomott volta, alsobbrendii statusza a hagyomanyos kinai tarsadalom-
ban. Fanyi kiizdelme férje zsarnoksaga ellen a majus 4-e mozgalom hatasara 6n-
tudatara ébredt kinai n6 kiizdelme a férfiak dnkényuralma és elnyomasa, a nék-
re 9sidoktdl fogva rakényszeritett bénitd viselkedési normak ellen,* az egyéni-
ség szabadsagért, a szabad szerelemért. Mair értelmezésében a Zivatar vége né-
miképp emlékeztet Ibsen Nordjanak végkifejletére: a szinpadon egy maganyos
csaladfé marad, mi pedig tanui vagyunk egy otthon szétesésének, ami valoja-
ban sosem létezett. A kiilonbség azonban, hogy mig Nora bator tette (tudniillik
hogy elhagyja férjét, csaladjat) tiszteletre mélto, addig Zhou Fanyi és Lu Siping
sorsa csapdat illusztral: a kinai nék szamara otthonuk elhagyasanak lehetetlen
voltat.’® Fanyi a hagyomanyos kinai né ¢s a modern kinai n6é egy személyben:
egyik életben sem lehet boldog.

Lu Dahai minden elvakultsagaval, durvasagaval egyiitt szintén jogos kritikat
fogalmaz meg és pozitiv elvet képvisel: megvesztegethetetlen és meg nem alku-
vo harcosa a munkasosztaly jogainak.’’” Zhou Puyuan ugyanis (minden 0t hoz-
za vezet) raszolgal a kipellengérezésre: csak materialisan kapitalista 0, a kapi-
talizmus modern demokratikus szellemiségét, a szabad versenyt, az egyenldsé-
get, a felebarati szeretetet sosem tette magaéva; gondolkodasmodja, értékrend-
je még mindig feudalis.®® O tipikusan az a csak sajat érdekeit szem elétt tarto,
a nép hatan felkapaszkodo ¢l6sdi, akinek fajtajat a forradalom mindenestiil el
akarta sOpOrni.

A Zivatar mindezek ellenére mégsem elsdsorban tarsadalmi tragédia.
Eberstein szerint ez részben annak kdszonhetd, hogy Cao Yu nem ismerte elég
behatdan a gazdasagi és tarsadalmi folyamatok elméletét és gyakorlatat, sem a
munkasok 1élektanat.* A tarsadalmi kérdések, legyenek mégoly nagy horde-
rejiek, onmagukban nem tudnak akkora vihart kavarni, amely ilyen mélysé-
gli emberi tragédiat okoz. Ehhez valami ezeknél magasabb és misztikusabb erd
sziikséges: a Sors. Cao Yu sokat tanult az 6kori gorog dramairoktol, és az dkori

** Eberstein 1990: 53.
35 Eberstein 1990: 53.
36 Mair 2001: 861.

37 Eberstein 1990: 53.
3 Chen-Li 2009: 147.
3 Eberstein 1990: 54.
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gorog drama sorsképe mélyen beleivodott tudataba. Sajat bevallasa szerint ez az
emberi ¢lettel jatszo misztikus erd jobban foglalkoztatta és kozvetlenebbiil ih-
lette miivei megirasara, mint koranak tarsadalmi kérdései.

Ami bizton allithaté a Zivatarrdl, és amiben Cao Yu €s majd minden elem-
76 megegyezik, hogy a darab mély sorstragédia. A sors mibenlétére azonban
Cao Yunek az okori gordg dramairoktol némileg eltérd, sajat magyarazata van.
Ahogy a Zivatar elészavaban irja, ami dramajaban megnyilvanul, az nem az
ok-okozat, blin-bilintetés viszonylag egyszert, kovetkezetes elve, hanem ,,a vi-
lagban uralkodé kozmikus kegyetlenség” (tiandijian de ’canren’ R[] [F) %%
Z1°). Egy olyan vilagban, ahol az artatlanok (Sifeng és Zhou Chong) halnak, a
blindsok (Zhou Puyuan) pedig tilélnek, semmi racid, semmi igazsag nincs, csak
az érzéketlenség és a konyortelenség miikodik. Ez a vilagegyetem, mondja Cao
Yu, olyan, mint egy ,.kegyetlen kut” (yi kou canku de jing — 11 5% 1) ha
valaki beleesik, az hiaba kialt, nem menekiil ebbdl a s6tét verembdl. Ha innen
nézziik, a Zivatar egy ,.érzelmi vizi6” (ginggan de chongjing 115 &), egy
,.névtelen rettegés kifejezdése” (wuming de kongju de biaozheng J5 44 IR H
FIZR1E).* De mi az, ami az egyént a kut kozelébe viszi? A tragikus hds, alta-
laban eszményének elérhetetlen volta miatt, elkeriilhetetleniil sajat veszte felé
halad, minden 1épése kdzelebb viszi ahhoz. A Zivatar szerepldi mind tragikus,
kitttalan helyzetbe keriilnek, de tudtukon kiviil ugyanakkor okozdi is ennek a
helyzetnek. Tetteivel, dontéseivel minden szerepld onkénteleniil segiti a tragé-
dia kibontakozasat: Lu Gui, aki lanyat a Zhou-hazba kiildi szolgalni, Siping,
aki — nyomos okbol bar, de — lanyat Orizetleniil hagyja, Sifeng, akinek lelkében
a szerelem feliilkerekedik a tisztességen, Fanyi, aki kicsinyes féltékenységében
megakadalyozza a szerelmesek szokését, €s végiil Zhou Puyuan, aki késon jott
blinbanatanak jegyében felfedi Ping fia el6tt anyja valodi kilétét, ezaltal megvi-
lagitva a szereplok egymashoz fiiz6d6 kapcsolatat. Ha ez a legutols6, mindent
eldontd jelenet valamilyen okbol nem jatszodna le, a tragédia még mindig elke-
rlilhetd lenne. De a szereplok nem igy dontenek.

Cao Yu bizonytalan a , kozmikus kegyetlenség” ,,személyét” illetéen. Ugy
gondolja, a vilagban ,,az érzéketlenség ¢és a konyortelenség harca” mogott all
valami vagy valaki, aki mindezt irdnyitja. A héberek ,Istennek”, a gérogok
,sorsnak” nevezik, a modern kor embere, elvetve ezeket a megfoghatatlan ide-
akat, a ,természet torvényének”.* Barhogy nevezziik is, az biztos, hogy ez az
eré nem valogat artatlanok €s biinosok kozott, és csak egy ,.urligyre”, hibara
var, hogy rombolhasson. Zhou Puyuan fiatalkori botlasa még bocsanatos lehe-
tett volna, ha kitart a szeretett né mellett, de embertelen tettével, hogy gyerme-

40 Cao 2002: 181.
41 Cao 2002: 181.
4 Cao 2002: 180.
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keinek anyjat elkergette és sorsara hagyta, szinte kdtelezden sajat (€s masok) fe-
jére hozta a bajt. Ett6l a naptol sorsa megpecsételddott: hiaba koltozik el, ndsiil
meg, ¢l képmutatdan példamutato életet, nem menekiilhet, nem bujhat el sorsa
elol. Bar kap harminc év haladékot, a vég napjan kartyavarként dol ossze egész
addigi ¢lete, a romok ala temetve artatlan életeket. Eberstein igy méltatja a Zi-
vatart sorstragédiai mindségében: ,,A Zhou csalad tragédiaja, amelynek mag-
jait évtizedekkel azelott vetették el, elkeriilhetetleniil sorsszeriinek tinik. [...]
A szerelem halalos gytiloletbe fordul, a boldogsag az elejétél magaban hordozza
a katasztrofa lehetdségét, az erkdlcsdsség nem mas, mint az emberi romlottsag
atmeneti elkenddézése, a jelen és a jovo aldozatul esik a multnak... A csalad bu-
kasa a sors elkeriilhetetlenségének dimenziojat vetiti elénk, €s azt, hogy az em-
beri élet kiszolgaltatott egy olyan erd szeszélyének, amelyrdl az ember elfeled-
kezhet, de amely egy nap sziikségszeriien utoléri 6t. A Zivatarnak e dimenzidja
az, ami helyet biztosit neki a vilag dramaszinpadan.”*

A tragédia mint dramai miifaj az irodalmi forradalom elétt teljességgel isme-
retlen volt Kinaban. A kevés kinai drama rendre jo véget ért, altalaban a szerel-
mesek boldog egymasra taldlasaval. Hu Shi ezt a ,,boldog vég babonajanak” ne-
vezte,* és kozhelyesnek, semmitmondonak talalta. Helyébe a ,tragikus latas-
modot” (beiju de guannian 5 L7 ajanlotta, amely szerinte méltédn lehe-
tett oly meghatarozo6 hatassal a nyugati dramairodalomra. Cao Yut lenytigozte
a tragédia, 4 tragikus szellem (Beiju de jingshen 35 RIPIF5 1) cimii esszéjében
részletesen kifejti a tragikum mibenlétérol, a tragikus hds tulajdonsagairol alko-
tott elképzeléseit.

Kiindulopontja az, hogy a valodi tragédiat meg kell kiilonboztetni a ,,hétkoz-
napi sajnalatos balsorstol” (geren de buxing 1~ NIV, xunchang wuyiwushi
zhi bei 315 LA TC B 2 ), ami egy ,,atlagember tragédiaja” (vongren de beiju
JAE NG4S Az igazi tragédia az egyénnél nagyobb kaliberti: nemzeti, tar-
sadalmi vonatkozasokat hordoz. A tragikus szellem nem lehet gyenge, erétlen,
csak merész, kezdeményez0. A tragikumhoz érzelem kell, szenvedély, ,,tlizként
égetd lelkesedés”.*® A tragikus hds nem atlagember, hanem ,,fennkélt ideallal,
bele nem t6rodo lelkiilettel rendelkezik™ (chonggao de lixiang, ningsi buqu de
Jingshen S%i= FIELAR . T HEA i (F)RE #11);47 inkabb meghal, mintsem hogy be-
hodoljon. Igazi férfi, a sz6 nemes értelmében. Az altala képviselt eszményt kere-
si, ez ad neki er6t. Minden erejével harcol érte, és hajland6 e cél érdekében min-
den mast eldobni. Elveti 6nnon érdekeit és tallép onmagan, amire az atlagember
nem képes. A kozépszerliség, a megalkuvas tavol all téle — ahogy Cao Yu ironi-

4 Eberstein 1990: 35.
4 Eberstein 1990: 17.
4 Zhang 1986: 297.
46 Zhang 1986: 302.
47 Zhang 1986: 297.
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kusan megjegyzi, nem az a ,,ha a forradalom elbukik, legfeljebb majd hivatalt
viselek”-tipus.*”® A tragikus hésnek érdemi érzelmei vannak: 6rome is, haragja is
végletes (juedui de xinu 48X} ) 2555 %

A tragédiat a szentimentalis, csak sirni-rini tudé emberek nem értik. A tragé-
dia er6s, ,,férfias” (nanxing de 3 1'L11)*° miifaj. A gyenge idegzet{i emberek al-
talaban nem szeretnek tragédiat nézni, hiszen a tragikus hésok elbuknak. Am a
tragikus szellem magasabbra tekint: nem a Iétet vagy a nemlétet, életet vagy ha-
lalt kell tekinteni, hanem a gydzelmet vagy erkdlcsi bukast, a kiizdelmiikbe ne-
mesen belebukoé tragikus hdsok szellemisége pedig gydzedelmeskedik.”! Cao
Yu a fentiekre a legkivalobb példaként Shakespeare tragikus hdseit emeli ki.

Esszéjének végén fontos parhuzamot von: ez a magasztos idealért vald, meg-
alkuvast nem ismer6 kiizdészellem, amely, ha elbukik is, be sosem hodol, pon-
tosan az a forradalmar szellemiség, amely a ,,régi €s modern, kinai és kiilfoldi
forradalmaroknak, irodalmaroknak, tudésoknak™? erét ad, hogy soha ne adjak
fel. Bukasuk — ha elbuknak — nem azért kdvetkezik be, mert tévaton jartak, ha-
nem mert a koriilmények Osszejatszottak ellentik. A tragikus szellem nem a siker
szelleme. Ha Kina képes lenne ezzel a magasztos lelkiilet adta merészséggel és
toretlen kitartassal kiizdeni, lekiizdené minden jelenkori nehézségét, és egy on-
magat szakadatlanul er6sito, fiiggetlen és gazdag orszagga valna. Kinanak tehat
egy békés és boldog jovoért a ,tragikus lelkiiletet” kell magaéva tennie.

Erdekes, hogy Cao Yu fent kifejtett, a tragikus hés jellemvonasait illeté el-
mélete ellenére a Zivatar hétkdznapi emberekrdl, és nem fennkolt idealokkal
rendelkezd hdsokrdl szol. Nyugati tragédiaelméleti hagyomany — amely az 6ko-
11 gorog dramairoknal jelent meg, majd a reneszansz tragédiaban lett szinte ko-
telez6 érvényli szabaly —, hogy a tragikus hdsdk nem atlagemberek; nemcsak
lelkiiletben, hanem rangban is kornyezetiik felett allnak: kiralyok (Oedipus ki-
raly, késobb Lear kiraly, Macbeth), hercegek (Hamlet), magas rangu katona-
tisztek (Antonius, Othello). Cao Yu esszéje a tragikus szellemiségrol 1942-bol
szarmazik; lehet, hogy elmélete addigra kristalyosodott ki benne, vagy nyerte
el végso formajat, a Zivatar pedig valamiféle ,,korai, 6sztonds zsenge”, amikor
szerz6je még nem alkotott elméleteket, csak ihletbdl irt. Cao Yu sajat megjegy-
zeseibdl erre lehet kovetkeztetni, a Zivatar pedig, mint elsé ,,dramai kisérlete”,
elég jol megallta a helyét.

Egy tovabbi tényezd, amely alatdmasztja a mii realista voltat, és megmagya-
razza, Cao Yu miért valasztott atlagembereket tragédiaja hoseiiil, az 6 személyes
¢lettapasztalata. Mivel hivatalnokcsaladba sziiletett, gyermekkoratol hagyoma-

4 Zhang 1986: 302.
4 Zhang 1986: 303.
50 Zhang 1986: 303.
51 Zhang 1986: 304.
52 Zhang 1986: 304.
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nyos szerkezetli nagycsaladban ¢élt, abban a milidben, amirdl késébb irni kez-
dett. Gyermek- ¢és fiatalkori élményei nyomasztdan hatottak ra, és mélyen be-
lévésddtek. Egy életérdl szolo interjuban igy beszél errdl: ,,Az egész csaladban
nyomasztd hangulat uralkodott. Lattam-hallottam én mindenfélét. A megrazo
jelenethez, amikor Zhou Puyuan kényszeriti Fanyit az orvossag bevételére, sok
hasonlot tapasztaltam. Az emberek és a dolgok, amelyekrdl irok, nem idegenek
szamomra. Hivatalnokcsaladba sziiletvén sok biint és szélhamossagot lattam,
ezek jelennek meg a Zivatarban, a Napkeltében, a Pekingi emberekben. Az efté-
le embereket tal jol ismerem, egy idoben, lehet mondani, koztiik éltem. Amit le-
irok, azok az 6 szavaik, az 0 tetteik.”3

De annak ellenére, hogy atlagemberek, tekinthetdk-e mégis a Zivatar sze-
repldi tragikus hésoknek? Es ha igen, ki koziiliik? A hétkoznapi szarmazas és a
nemes érzelmek nem Osszeegyeztethetetlenek egymassal; Cao Yu késébb meg-
hatarozott tulajdonsagait elméletileg felfedezhetnénk benniik. Vajon van-e, akit
Cao Yu hétkoznapisaga dacara tragikus hdsnek alkotott?

A gyava ¢és sunyi Lu Gui semmiképpen. Kicsinyes, 6nz6 ember, aki nem is
lat tovabb 6nndn érdekeinél, nemhogy tullépni nem tud rajtuk. Lu Siping ugyan
sokat szenvedett, intelligens, érzékeny asszony, de passzivitasa miatt nem érez-
ziik igazi kiizdo, tragikus szellemiségii alaknak. Lu Dahainak megvannak ugyan
a magasztos eszményei, kiizd is értilk a maga maddjan, de egyszeriisége, fara-
gatlan durvasaga, személyiségének egyoldalisaga inkabb tipusszereplové, mint
pozitiv hdssé teszi. Lu Sifeng és Zhou Chong halala ugyan minden kétséget ki-
zardan a darab legtragikusabb vonasa, de a lany gyenge, ,,meggy6zhetd”: any-
ja és Ping iranti elkdtelezettsége kozott vergddik, €s hajlamos a beletorddésre,
¢és e jellemvonasai miatt inkabb artatlan aldozata, mint tragikus hésndje lesz a
dramanak. Zhou Chongban megvan a tragikus hés potencialja: fennkolt eszméi
iranti lelkesedése és tragikus halala tehetnék azza; nala gyermeki naivitasa az,
amely ,,éretlenné” teszi e szerepre. Zhou Puyuan, a ,,f0gonosz” szamara érzé-
ketlensége, érzelem- és szenvedélymentessége folytan eleve lehetetlen a tragi-
kus hdssé valas. Zhou Ping érzelmei nemesek, tudna és vagyik szeretni, de ¢le-
tében egy eszmény sem valik vezérfonalla. Hatarozatlan és gyenge, sodrodik az
arral, nem sorsanak tudatos alakitoja.

Zhou Fanyi az, aki a legkozelebb all a tragikus hdsnd szerepéhez. Szenve-
délyes, elszant, tudja, mit akar, és az utols6 leheletéig kiizd érte. Eszménye, az
egyéni szabadsag, a szabad szerelem meglehetdsen fennkoltek, és harcaban, bar
életben marad, elbukik: nem szerzi meg, amire vagyik, s6t, mindent elveszit. O
azonban, elvakult harca kozepette tl sokat ad fel: nem csupan olyan dolgokat,
amelyek ,,felaldozhatéak”, hanem l1ényegi értékeket, mint példaul az anyai sze-
retet. Ha az ehhez hasonl6 nemes kotelékeket valaki barmilyen célért onként el

53 Zhang 1986: 186.



A KINAI TRAGEDIA SZULETESE: CAO YU ZIVATARIA 139

képes vagni, az emberségébdl veszit, €s tobbé nem mélto tiszteletre, ha szana-
lomra mélto is. Az pedig, akit bukasaban felemasan tudunk csak tisztelni, nem
lehet valodi tragikus hos.

Cao Yu a Zivatar elészavaban harom csoportba osztja szerepléit: a ,,heves”
vérmérsékletli szereplok (Fanyi, Lu Dahai és Zhou Ping), a ,,mérsékelt” vagy
,megalkuvo” szereplék (Zhou Puyuan, Lu Gui), €s a ,,fény és homaly kozti tér-
ben ¢é16” szereplok (Lu Siping, Lu Sifeng, Zhou Chong). A mérsékelt alakok a
fényes alakok ,,arnyai”: csak mellettiik ragyognak igazan.*

Cao Yu bevallottan elfogult Fanyival szemben. Ez a ,legviharosabb” ter-
mészetll szereplo sziiletett meg eldszor a képzeletében, irja a Zivatar eldszava-
ban. Elismeri, hogy Fanyi bilinos, hiszen biineit (hazassagtorés, vérfertozes, sa-
jat fia megtagadasa) még a korabeli forradalmi Kinaban sem lehetett felmen-
teni — ezzel Cao Yu felhaborodast keltett volna, és lemondhatott volna a siker-
r6l. De Fanyit batornak, szenvedélyesnek, nemes lelkiinek tartja (mint amilyen
Nora is!), aki nem atlagos mércével mérendd. Lau szerint Cao Yu azért alkot-
ta Fanyit, az 6 ,,személyes hosndjét”, hogy ,kifigurazza az erkdlcsileg impotens
férfiak nyulsziviiségét”.” Ezért nemesiti meg és idealizalja Cao Yu Fanyi forra-
dalmi szellemét. Fanyi alkalmas lenne tragikus hdsnének, de a tragikum nemes-
sége nem teljesedik ki benne. Semmiféle értékhez nem ragaszkodik, nem veti
ald magat semmilyen torvénynek, és nem tisztel semmiféle koteléket — miben
hisz akkor? Fanyi jellegzetes ,,sziilotte” egy olyan atmeneti kornak, amely még
nem tudta, miben fog hinni, miutan lerombolta a régi képeket.”® Ebbdl a szem-
pontbol tehat Cao Yu legnagyobb gonddal megalkotott alakja is, akarcsak egész
dramaja, hiien tiikr6zi koranak erkdlcsiségét.

A Zivatar a modern kinai dramatorténet vizvalaszto jelentdségii miive. Jelen-
tdsége sokrétil. Kina biiszkesége, hogy Cao Yu draméjanak alakjaban a nyugati
minta ,.kitanulasa” és ,,begyakorlasa” utan hisz évvel mar mindségi kinai alko-
tas sziiletett a miifajban.”” Témadja szerint csaladi tragédia (jiating beiju Z8 iE 1%
J#)), keretein tl viszont olyan egyetemes jelenségekre mutat ra, mint példaul az
egyén elhagyatottsaga, a meghasonlottsag, egy misztikus sorstudat, amelyben
az ,,0roklodés” és a kiilso koriilmények alakitjak a tragédiat, valamint az embe-
1i ¢let hidbavaldsaga. Tovabbi érdeme, hogy a szerzot koriilvevd tarsadalmi és
kulturalis kdrnyezet, illetve az 6t érd egyéni ¢lmények folytan a Zivatar nemzeti
¢s kori sajatossagokat is hordoz.’® A Zivatar pont attol valik olyan hatasos, mély
tragédiava, hogy a tragédia oka részben koranak tarsadalmi koriilményeiben

3 Cao 2002: 182.

3 Lau 1970: 23.

% Lau 1970: 27.

7 Eberstein 1990: 47.
¥ Yue 2005: 180.
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gyokerezik.”® A Zivatar 6tvozi a nyugati dramaelmélet szellemiségét és a mo-
dern kinai tarsadalom realista abrazolasat, ezért nevezik egyesek ,,a kinai tipust
tragédia klasszikus példajanak”.*
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