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DOMA PETRA

A hagyomanyos kabuki és a shinpa haboruja
a 19-20. szazad forduldjan

“Az 6si japan szinjatékok el6adasain elenyészik az id6. Az
ezerharomszaz éves bugaku-tancok ££%%, a tobb mint fél évezrede
sziiletett no-jaték Fe, a harom és fél évszazada egyfolytaban viragzo
kabuki JEE(5 és a végsd formajat kétszazotven éve elnyert bunraku
2 k6zOnségét egyszerre tartja fogva a jelen és a malt. Mert eredeti
ragyogasukban, az id6ben valtozatlanul élnek e hajdan nagy
migonddal kikristalyositott szinhazi formak, s a nézokre letlint korok
hiivos lehelete arad a szinpadrol. Mégsem vonhatjak ki magukat a jaték
hatdsa alol, hiszen az a jelen egyidejiségében érvényesiil,
folszabaditja az érzelmeket, és folforrositja a kedélyeket. '

A Meiji-megujulashoz” kétédé gyors nyugatiasodas és modernizacio a ha-
gyomanyos japan szinhazat is megérintette, de egyik forma sem tudott reagalni
a ,.hirtelen” valtozasokra. A 14-15. szdzad folyaman kialakult #no mar a kabuki
17. szazadi sziiletésekor is rogziilt szabalyrendszerrel rendelkezett, s 6sszetett-
ségét, kifinomultsagat csak a legmiiveltebbek tudtak élvezni. Ulysses S. Grant®
Japéanban tett latogatasa utan maga mondta, hogy ezt a miifajt meg kell
Orizni: ,,Egy ilyen nemes és gyonyorii miivészet konnyen értéktelenné valhat
¢s lerombolodhat az id6 valtozo izlése miatt. [Ezért 6noknek] eréfeszitése-
ket kell tenniitk a meg6rzéséért.” S egy, a nyugati hatalmat reprezental6 sze-
mélytdl tett ilyenfajta elismerd kijelentés megerdsitette a japanokat abban,
hogy a no az orszag jelképe, melynek ezaltal esélye sem volt a valtozasra.

' Duré 1984: 89.

A Meiji ishin J}E4EHT megfeleldjeként Tako (2017) nyoman nem a részben félre-

vezetd, illetve européer konnotaciokat idéz6 ,,Meiji-restauracio” vagy ,,Meiji-forrada-

lom” §sszetételeket, hanem a ,,Meiji-megtjulas” szokapcsolatot hasznalom.

> Ulysses S. Grant (1822-1885), az Amerikai Egyesiilt Allamok 18. elndke (hivatali id6:
1869-1877), aki volt elnokként 1879-ben vilagkoriili Gtja soran Japanban is jart, s itt
egy kabuki- és egy no-eldéadason is részt vett.

* Keene 1973: 44.
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A megujulast kovetden a nyugati hatasok egyre er6sodo tiikrében a kabuki
szintén egyfajta nosztalgikus érzést valtott ki a viragzé Tokugawa-évek {i)[|
utan, de ennek a mifajnak a ,,megmerevedése” ellen jelentds kiizdelem in-
dult mind szinészi, mind kormanyzati oldalrél. Ennek vizsgélatdhoz azonban
latni kell a kabuki kialakuldsanak koriilményeit, s kapcsolddasat a kor poli-
tikai-tarsadalmi problémaihoz.

Kabuki

A kabuki szinte egy idOben sziiletett a Tokugawa-s6gunatussal, amely egy
tobb évtizedes polgarhaborus idészakot zart le (Sengoku jidai BE[ERF(,
Hadakozo fejedelemségek kora), 1467-1600), s hozott jolétet és gazdagsa-
got az orszagnak. A rend és a béke fenntartasa, valamint az 4j hatalom meg-
szilarditasa azonban nem zajlott zokkenOmentesen. A kabuki sz6 eredetileg
a ma mar hasznalaton kiviili kabuku g < igéb0l szarmazik, melynek jelentése
»elhajolni”. A kabukuval eredetileg minden olyan ,,eretnek” dolgot jeloltek,
amely valamilyen modon eltért a hagyomanyostol. A Tokugawa-korszak ele-
jén alakultak ki a kabuki-monck {HZ73E csoportjai, akik kifejezetten az 0j
rend ellen lazadtak. Ezek az altalaban urukat vesztett szamurajok vagy épp
jelentds szamurdj dinasztidk sarjai erészakos tiintetéseik, merényleteik’ mellett
extrém viselkedésiikkel és megjelenésiikkel (eltéré ruhédzat és hajviselet, tl-
diszitett és hatalmas kardok hordasa, négy 1ab hosszi pipak hasznalata) is fel-
hivtak magukra a figyelmet.

A szigoru politikai és tarsadalmi stabilitas kialakitasa hatassal volt a szin-
hazra is: ,,[a] kozembereknek igen ritkan volt alkalmuk no-eléadast latni,
minthogy a nd miivészete a szamurajok kivaltsaga volt”,’ igy nem csoda, hogy
az emberek Kiotoban T3E elragadtatassal fogadtak az 0j miifajt, mely a me-
rev rendszerrel, illetve a no mar évszazados hagyomanyaval szemben jelent
meg. A legenda szerint 1603-ban egy Izumobol H{3E szdrmazo, Okuni [A] [E|

®  1612-ben példaul egy Tokugawa-hivatalnok kivégeztetett egy kabuki-monot, mire a fia-

talember ,,testvérei” bosszt alltak és merényletet kovetek el a hivatalnok ellen. De

1607-ben az udvarban is megjelent az iranyzat, s férfiak egy csoportja, akik szintén

kabuki-mondknak nevezték magukat, ndi ruhdba 6ltdzve jutottak be a palota férfiak

eldl elzart részébe, és megerdszakoltak az ott 1évo holgyeket. A biindsoket ez esetben

is kivégezték, a megesett holgyeket szamiizték, vo. Ortolani 1995: 164-165.
Nakamura 1992: 23.
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nevi n6é — egyes forrasok szerint az izumoi Nagy Szentély papndje — dalok-
bol és tancokbol allitott 0ssze egy eldadast, amelyet a Kamo-folyd (Kamo-
gawa HE]1[) kiszaradt medrében mutatott be. Tanca eredetileg nenbutsu-odori
SALFE D volt, amely egy Amida Buddhat dics6itd vallasi tanc, am ezt egy-
fajta ,,vallasi eklektikdban” mutatta be, mivel buddhista 6ltdzéke ellenére
arany kereszt 16gott a nyakaban, mig a tanchoz shinto kellékeket hasznalt.
Merész €s botranyos része volt tovabba eléadasanak, mikor férfiruhaba 6ltézve
vitaba keveredett egy ndi ruhat viselo férfival, vagyis éppen a biologiai nem-
nek megfelel szereposztassal ellentétesen jart el.” A legenda szerint Okuni
kedvese, a szamuraj Nagoya Sanzaemon 4 52211 | =B [1f], aki jartas volt a no
miivészetében, szintén tanitott Okuninak tancokat.® S ugyan a k6zonség ha-
mar megszerette az ujdonsagot, hamarosan még tobbet vartak tole.

Az j miifaj szinte azonnal 6sszekapcsolodott a kabuki 7> 33 =X fénévvel,
melyhez hozzaillesztették az odori 3 £ 1), ,tanc” szot, igy az 0j szinhazi
format eleinte kabuki-odorinak 72 33 & 3 £ 1) hivtak. S épp e név miatt te-
kintett gyanakvassal ra a hatalom is: ,,A s6gunatus szemében a korai kabuki
egy masik fajtaja volt a 1azadé nonkonformizmusnak, perverzitasnak, transz-
vesztitizmusnak, felhaborité kosztiimoknek és a vallasi és szabados tarta-
lom hibrid keverékének.””

A kabuki név azonban gyorsan formalodott, s par éven beliil megsziile-
tett ma is haszndlatban 1év6 alakja és irasjegyei: ka #X (,.ének™) bu %%
(,tanc”) ki {37 (,jigyesség”, ,készség”).'"’ A kabuki tehat mar keletkezésekor
is egy reakcio volt, s nemcsak a no ,,elmiivésziesedésére” és elérhetetlensé-
gére, hanem a kialakul6 tarsadalmi-politikai helyzetre is.

Okuni eléadasai hamar népszeriiek lettek, és tobb kovetdre is talaltak,
akik szintén miivészien kezdték miivelni a tdncokat. ElImondhat6, hogy a
kabuki bizonyos értelemben olyan szinjatéktipus, amelyet az Edo-kor (Edo
Jjidai 7T FHF, 1603—-1868) kozembere szamara, az egyre ndvekvd varosi
lakossag szorakoztatasa céljabol hoztak 1étre, igy a f6 célja is a szorakozta-
tas és a sz€pség megmutatasa volt. Gombamod kezdtek szaporodni az ilyen
jellegti szinhazak, ahol latvanyos szinpadképekkel, jelmezekkel és kellékek-
kel ejtették amulatba a szorakozni vagy6 kozonséget. A béke és stabilitas
bealltaval rengeteg ronin JE A, gazdatlan szamuraj maradt munka nélkiil, igy

7 Lasd bévebben Mezur 2005: 54—56.
8 Ernst 1974: 165.

° Ortolani 1995: 167.

1 Hattori 1989: 6-8.
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els@sorban 6k és a tarsadalmon kiviili emberek alltak kabuki-szinésznek a noi
eldadok mellé. Okuninak és a kabuki-odorinak sok kovetdje akadt, koztiik
voltak a yundk }552%, fird6hazi lanyok is. A kor fiataljainak, kabuki-mondinak
kedvelt szérakozésa volt a nyilvanos fiirdobe jaras, ahol a fiirdéhazi lanyok
tarsasagat élvezve masszazst, mosdatast kaptak, s valtozatos szérakoztatasban
részesiiltek, tobbek kozott kabuki-odoriban is. A yundk azonban nem mi-
velték ezeket a tancokat olyan kifinomultan, mint Okuni miivészi kdvetoi, s
a megfeleld hatas érdekében ndi bajaikat is bevetették, igy a produkcid egy-
fajta sztriptizz¢é alakult. Miutan a hatosagok felfigyeltek az ij miifaj eme
prostitualodasara, a sdgun JFEE 1629-ben rendeletet adott ki, melyben betil-
totta a ndi, azaz onna-kabukit 28 EE(Y. Letartoztatas vagy biintetés terhe
mellett a néknek ettd] fogva tilos volt akar tancosként, akar szinészként szin-
padra 1épni, és zenére vagy anélkiil mozogni."'

Az 0 fovarosban, Edoban T./= ekkor négy szinhaz létezett — a Yama-
mura-za [[[fffE, az Ichimura-za 7528, a Nakamura-za 5 FE és a Mori-
ta-za AR E —, melyek az 1629-es rendelet utan, hogy miikddési engedé-
lyiiket megtarthassak, kizarolag férfiakkal kezdtek dolgozni. A ndi szerepeket
sz€p arcu fiatal fiuk vették at, am a szamurajok fitk iranti lelkesedése és a
homoszexualitas névekedése miatt 1652-ben a i, azaz wakashu-kabukit
IR EE(L is betiltottak. A kabuki-szinhdzak erre a 1épésre ugy reagaltak,
hogy a fiatal fitik hajat el6l leborotvaltak, ami a feln6tt férfiak hajviseletének
szamitott, s igy alakult ki a férfi, vagyis yaro-kabuki ¥7E[#E%(L."? Ez a ver-
716 természetesen eleinte sokkal kevésbé volt vonzd, mint elddei, de a k6zon-
ség igényeinek érdekében hamar megjelentek az onnagatak 2F, azok a férfi
szinészek, akik kifejezetten ndi szerepek eljatszasara specializalddtak.
Vagyis a kabuki olyan szinjatéktipussa alakult, melyben minden szerepet
férfiak jatszanak, s ez a hagyomany olyan erdsnek bizonyult az elmult évsza-
zadokban, hogy a mai napig fennall.

A Meiji-megujulds azonban jelentds valtozast idézett eld, s 1ényegében
ebben az ,,id6szakban merevedett a kabuki klasszikus szinhazza. ,, Az [...]
Edo-korszakba visszanyul6 gyokerekkel rendelkez6 miifaj ekkor valt végérve-
nyesen a mult termékévé, mivel mar nem volt képes kolcsonhatasba keriilni
a modern kultiraval.”"® Probalkozasok természetesen voltak, hiszen a harom

"' Nakamura 1992: 34.

"2 A szinhézak részérél ez nem kibuvo volt a rendelet alél, ugyanis ha egy fiu férfikorba
1épett, térvényileg kotelezd volt leborotvalni hajat, amely a {6 szexualis vonzerdt adta.

" Kokubu 1984: 72.
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meglévé kabuki-tipuson kivill — shosagoto FR{EZE," jidai-mono W5{L4),"
sewa-mono HEEY)'® — ekkor alakult ki két uj tipus, a zangiri-mono S]]
NW'7 és a katsureki-mono JEFEY)."® Maga a kabuki idvozolte a megujulast,
de hamar kideriilt, hogy a nyugati kultira bearamlasa a szinhaznak egy sokkal
szglesebb spektrumat mutatta meg a japanoknak, amelyhez a miifaj mar nem
ért fel. Az Gjitasokkal vald probalkozasok ellenére anakronizmussal vadol-
tak, amellett, hogy groteszkiil tradicionalis, s ez a kormanynak is kényelmet-
lenséget okozott. 1886-ban a cambridge-i egyetemen frissen diplomazott
Suematsu Kencho FKRFAHEE (1855-1920) megszervezte a Szinhazreform-
mozgalmat (Engekikairyo undo JEEII B 7 Ef)), melynek célja volt ,,a szin-
hazi kultira intézmény[rendszer]be alakitasa, amely képes élen jarni a tarsa-
dalmi fejlédés és az intelligencia miivelésében”."” A kabuki komplett megre-
formalasa tovabba illeszkedett a kormany tobbi modernizacids programjaba is.
Fo torekvéseiket harom pontban foglaltak 6ssze: 1) tanult férfiak altal irt, valos
torténelmi tényeken alapuld dramak szinpadra allitasa, melyek erdsitik a nem-
zet magabiztossagat; 2) nok alkalmazésa a néi szerepek eljatszasara; 3) az eu-
ropai stilusu szinhazvezetés atvétele.

Ezzel egyiitt a korszak legnagyobb kabuki-szinészei, az akkori, vagyis di-
nasztidjaban a IX. Ichikawa Danjuro 7 [|[E]{-E (1838-1903) és az V. Onoe
Kikugord & %5 B[ (1844-1903), valamint Kawatake Mokuami 8]
Faf75 (1816—1893) dramaird igyekeztek fenntartani a tobb szaz éves hagyo-
manyt, melyet orokiil hagytak rajuk elddeik, de probaltak a kabukit a magas
kultara részévé is tenni. ,,Nem elégedtek meg a hagyomanyos jatékformaval és
stilussal (kata). Meg akartak talalni az észszeriiséget ezekben, igy mindketten

»lancdrama”, mely zenei kiséret €s tancfajta szerint is tobb altipusra oszthato.
,»Torténelmi darab”, mely témajat az Edo-kor el6tti (aktualis politikai eseményeket
tilos volt szinpadra allitani) torténelmi alakok tetteibol, életébdl és a hozzajuk kap-
csolodo legendakbol meriti.

»Jelenkori darab”, mely témajat a kozemberek hétkdznapi €életébdl és problémaibdl
(tiltott szerelem, tarsadalmi elvaras és egyéni érzelmek konfliktusa stb.) meriti.
,»ROvid hajviseletes darab”. 1872-t6] rendelet tiltotta az addig hagyomanyos férfi haj-
viseletet (felborotvalt homlok és konty), vagyis a nyugati ,,divatnak” megfelelen a
rovid haj lett a mérvado. Témait a Meiji-megajulas utani 0j korszak mindennapjaibol
meriti.

,,E16 torténelmi darab”. Ebben a tipusban, szemben a jidai-mondval, mar Ggy abra-
zoltak a torténelmi tényeket, ahogy valojaban megtorténtek, tehat az eldadasok szigo-
riian az igazsagon alapultak, és kortars témaval is foglalkozhattak.

" Katsuya 2014: 218.
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l1étrehoztak teljesen Uj formékat, vagy a régieket toltotték meg friss intenzi-
tassal és szines megkozelitéssel az észszertiség érdekében.”

Erdfeszitéseik azonban nem hoztdk meg egészében a vagyott eredményt.
A kormanynak valé feltételen megfelelés érdekében tdmogattak a naciona-
lista és agressziv terjeszkedési politikat,”' mellyel elérték, hogy Meiji csészar
1887-ben megtekintsen egy kabuki eldadast Inoue Kaoru F: 2 kiiliigy-
miniszter hazdban.” Ezzel sikeriilt a kabukit is az allamilag elismert el6-
adomiivészetek rangjara emelni. Ebbdl eredden valtozas figyelhetd meg a
szinészek iranti tiszteletben is, hiszen a kabuki kialakuldsanak idészakaban
tarsadalmi megitélésiik rendkiviil alacsony volt. Még megjelenésiikben is
kotelezoen jelezniiik kellett foglalkozasukat haj- vagy ruhaviseletiikkel, ne-
hogy véletleniil 6sszekeverjék oket a varosi lakossaggal. Raadasul egészen
a Meiji-korszakig az onna- és a wakashu-kabuki miatt gyakran a prostitual-
takkal is O0sszemostak Oket. Bar az évszazadok alatt az egyes dinasztidk
egyre hiresebbek lettek, és tagjaiknak sztaroknak megfelel életkortil-
mények kozott teltek napjaik, az igazi tarsadalmi megbecsiilés csupan a
csaszar el6tt valo fellépéstol datalhato. Mara pedig a japan allam a legkiva-
16bb miivészeket ,,E16 Nemzeti Kincsnek” (Ningen Kokuho N [E[E )™
tekinti.

Hiéba viszont a csészari elismerés, ugyanis paradox moédon épp ennek volt
koszonhetd, hogy a miifaj — a reformkisérletek dacara — egyre inkabb ,,meg-
merevedett”, s a nohoz hasonlbéan klasszikus miifajja valt.

Az 4j szinhazi energiak katalizatora — a shinpa
Az Edo-korban kialakult és viragz6 kabukira a Meiji-megujulas jelentGs valto-

zast hozott. A kiilfoldi kultira bearamldsaval az embereket egyre inkabb az
Uj, és foként a nyugati érdekelte, amellyel a 250 év alatt rogziilt formakkal dol-

" Bowers 1974: 204-205.

*' V. Maruyama 1995: 22.

2 Somogyi 2016: 48.

B Az, E18 Nemzeti Kincs” népszert elnevezése a kulturalis értékek védelméért hozott
torvény altal adomanyozott allami kitiintetésnek, a ,,Fontos immaterialis kulturalis ér-
tékek 6rzdje” (Jiayo Mukei Bunkazai Hojisha BB SCA L 0R7) cimnek. A ma-
sodik legnagyobb miivészeti kitiintetés Japanban.
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g0zd kabuki kevés sikerrel tudta felvenni a versenyt. Elkeriilhetetlen volt,
hogy egy modernizacios hullam a szinhazon is végigsoporjon.

Az 10j szinhazi torekvés eleinte politikai szinezetet kapott. Természete-
sen akadtak olyan emberek, csoportok, akik ellenezték az j kormany min-
denre kiterjedd modernizacios torekvéseinek modszereit. K6zéjiik tartozott
a Liberalis Part (Jiyiato H fH757) is, mely foként a polgari jogok védelme érde-
kében szallt sikra. 1884-ben a kormany feloszlatta a partot, agitald, kormany-
ellenes gytiléseiket pedig betiltotta, igy mas utat kellett keresniiik, hogy el-
érjenek a néphez. Kézenfekvd megoldassa valt, hogy nézeteiket nyilvanos
eléadasokon, egyes ujsagok hasabjain, illetve a szinhdz keretei kozott jele-
nitsék meg, s folytassak a kormannyal szembeni kiizdelmet. A liberalis moz-
galom fiatal vezet6i voltak a soshik Jf— (,,bator fiatal”, vagy ,.csatlos”),
akik népszerli dalok, soshi-bushik - el6adasaval terjesztették 1azado
gondolataikat. A szinhdzban valo fellépések €s kampanyolas otlete Sudo
Sadanoritol FEERE (1867-1907) szarmazott, aki korabban rendérként, ké-
sObb ujsagiroként dolgozott Kiotdban, majd a kialakulé 0j rendszer lattan
csatlakozott a soshi mozgalomhoz. A halala utan ,,az 0j szinhaz atyja” névvel
illetett férfi vezetése alatt jott 1étre 1888-ban egy soshikbol allo csoport, a
Nagy Japan Tarsasadg a Szinhaz Reformjaért (Dainippon Geigeki Kyofiikai
KHAZEIFEE ), mely a nyugatiasodast timogatta, és e cél terjesztésének
érdekében a szinhazat hasznalta.

Sudo Sadanori

Sudo ugy vélte, hogy a kiilonb6zd, szinpadon eldadott politikai beszédek a
gyerekek és idések szamara nehezen érthetdk, raadasul allandoan tartani
kellett a miisorok betiltasatdl, amennyiben a renddrség tul transzgresszivnek
itélte az elhangzottakat.** Ezért dontétt amellett, hogy a szinhaz irdnyaba tesz
1épéseket, hiszen egy-egy eléadason keresztiil érthetébben tudta bemutatni
a problémaékat, melyek foglalkoztattak.

Sudo 1888-ban Oszakaban K[y tartotta elsd eldadasat tarsulatiaval a Taka-
shima-zdban =5, s a politikai dalok mellett felléptek tobbek kozott
Sudo regénye, A bdtor didk (Gotan no shosei [f[fHDE A=) dramatizalt valto-
zataval Kiotoban és Tokioban is, ahol elsopré sikereket értek el. Az eldadas-

?* Thara 1933: 649.
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ban viszont egyfajta kozjatékként megjelentek a szonoklatok, igy példaul
sz0 esett az engedélyezett prostitucio eltdrlésérdl is, mely népszert szocialis
reformnak szamitott a korszakban.*

Ennek kovetkeztében Sudo a szinhazi sikerei miatt egyre tavolodott a poli-
tikatol, s tarsulataval egyre inkabb kora tarsadalmi problémait kezdte szinre
vinni. Az 1894 és 1895 kozott zajlo japan—kinai habort tokéletes témat szol-
galtatott, igy sorra sziilettek a habortis tematikaju el6adasok, melyekben a ja-
pan katonak hazafiasan és derekasan harcoltak, mikozben a k6zonség leg-
nagyobb csodalatira agyuk is megjelentek a szinpadon.”® Ezek az ujszerti
probalkozasok hataroztdk meg a shinpa ¥k, vagyis ,,4j iskola” alapjait.
El6szor az ujsagok kezdték ,,uj iskoldnak™ nevezni a mifajt, mivel a mar
klasszikusnak szamitod kabukitol probaltak ezzel az elnevezéssel megkiilon-
boztetni, de a modernizald torekvések ellenére 6sszetevoi alig kiillonbdztek
a ,,régi iskolaétol” (kyitha |HJR).”’

Sudo tarsulatan kiviil mas amatdr, illetve didkcsoportok is elkezdtek fog-
lalkozni az 0j miifajjal, s a férfi szinészek mellett ndket is szerepeltettek,
el6szor az 1629-es betiltast kdvetden.

A n0i kabuki-jatszas mar a Meiji-megtjulas elott is 1étezett. Az okyogen-
shinek PBIFEHl nevezett nék kizardlag nbi kozonség elétt, zart helyeken,
példaul a sogun vagy egy daimyo K+ rezidencidjanak néi lakrészében mu-
tattak be el6adasaikat. Ezek az alkalmak biztositottak lehetéséget a ndi tanc-
tanarok képzésére és a kulturakedveld szamurdj- és kereskeddcsaladok holgy-
tagjainak szorakoztatdsidra. A Meiji-megujulast kdvetden 1877-ig — a nok
szinpadon vald szereplésének betiltasat eltorld torvényig — félhivatalosan
miikodo néi tarsulatok alakultak az okyogenshikbodl, akik a tokioi kereske-
delmi szinhazakban fellépve a masod- és harmadosztalyu férfi kabuki ver-
senytarsaiva tudtak valni. Ebben az id6szakban mar onna-yakushaként
A%, vagyis ,,n6i eléadokként” emlegették Oket, eléadasaik pedig onna-
shibai 22 J&, ,,n6i darabok™ vagy musume-kabuki {REEE(Y, azaz ,,lany-
kabuki” néven futottak.”® A férfiakat és néket egyarant foglalkoztato vegyes

> Liu 2006: 218-219.

*® Kokubu 1984: 78.

7 Ortolani 1995: 233.

* A miifaj kiemelkedd képviseléje volt Ichikawa Kumehachi 7) 1]/ 22 /\ (18467—1913),
aki IX. Ichikawa Danjiird els6 néi tanitvanya. Tehetsége volt a férfi szerepek eljatsza-
sahoz, és kivaloan imitalta a kortars kabuki-,,sztarokat” is. 1893-ban sajat ndi tarsula-
tot alapitott. Bdvebben lasd Edelson 2008: 69—98.
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tarsulatok tilalmat azonban csak néhany évvel késobb, 1891-ben oldottak fel,
s ezt kovetden jelentek meg eldszor a férfiak mellett nok is a shinpa szin-
padan. Az uttor6 a gésa el6élettel rendelkezd Chitose Beiha Tty
(1855-1913) volt, aki 37 évesen, a torvény feloldasat kovetden allt eldszor
szinpadra a Seibikan F328E tarsulat tagjaként az Egy holgy erkolcsossége:
a politikai partok gyonyorii torténete (Seito-bidan shukujo no misao {5
FEFORZC > #2) cimil eléadasban.®” Ennek ellenére a japan szinhaztorténet-
iras mégsem Ot, hanem a szintén gésa eldélettel rendelkezé Kawakami
Sadayakkot J 1] | E{4Y (1871-1946) tekinti az orszag elsd szinésznGjének.”

A n6k szerepeltetése mellett szamos 1j szinhazi szokast is bevezettek,
tobbek kozott a nézotér elsotétitését, a darabok témajat illetden pedig tovabbra
is megjelent a tarsadalmi, politikai szinezet az el6adasokban. Leggyakrab-
ban kiilonb6z6 tjsdgok cikkeit és kortars irok miveit vitték dramatizalt for-
maban szinre, s a Meiji-korszak ,,csaladi életének romantikusan folnagyitott
valosagaval foglalkoztak.”' Ezaltal sikeriilt a diakszinhazat a hivatalos szin-
jatszas szinvonalara emelni, és megmutatni, hogy a hagyomanyos szinhazi
monopdliumon kiviil is lehetdség van a , talélésre”.*> Fontos megjegyezni
azonban, hogy a shinpa-szinészek jatéka valdjaban szinte alig tért el a hiva-
tasos kabuki-szinészekétol, s emellett realisztikusnak sem volt mondhato. Sot,
a szinésznOk helyét — hiaba az jitas — rovid id6 utan ismét atvették az onna-
gatdk, s az eléadasok fordulopontjan vagy csticspontjan eldszeretettel alkal-
maztak kimerevitett pozokat, szintén a kabuki mie pozait idézve.*® Valojaban
azonban ezek az apro eltérések is elkezdték kivezetni a japan szinhézat a ha-
gyomanyos kabuki uralma aldl. Alapvetéen elmondhato, hogy a japan szin-
haztorténet csak évtizedekkel késobb kezd valddi jelentdséget tulajdonitani
a shinpanak mint olyan miifajnak, amelynek sikeriilt megtornie a ,,jeget”, és
ezzel megnyitnia az utat az 0j szinhazi miifajok kialakulasanak lehetdsége
elott. Az 1j szokasok bevezetésével — elsotétitett nézotér, megtervezett szin-
padi vilagitas, nok szerepeltetése a szinpadon — ,,megmutattak a tradicionalis
szinhazi monopoliumon kiviil valo 1étezés lehetdségét.”*

2 Rimer — Mori — Poulton 2014: 6.

%" Sadayakkoérol lasd bévebben Doma 2013.
31 Kokubu 1984: 78.

32 Ortolani 1995: 235.

3 Kokubu 1984: 79.

3* Ortolani 1995: 234-235.
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Sudo — aki élete nagy részét a szinhaznak szentelte — tarsulataval mind-
végig az orszag kiilonbozo tartomanyait jarta, de a nagyvarosokban csak
szorvanyos sikereket ért el, mivel nehezen tudta felvenni a versenyt a kabuki-
val és sajat reformjanak 0j ,,utdédjaval”, a Iényegesen jobban szervezett és ag-
resszivebb, Kawakami Otojird J [ -3 —H[} (1864—1911) vezette tarsulattal.®

Kawakami Otojiro

Kawakami Otojiro jelentdsége — akarcsak az el6djének nevezhetd Sudoé —
vitathatatlan a japan szinhaztorténetben, bar sokan csupan ugy tekintenek
rd, mint aki szélmalomharcot vivott a sokak altal megkoviiltnek vélt japan
szinhaz ellen. Vitathatatlan az is, hogy sosem rendelkezett elméleti vagy esz-
tétikai programmal, de a legtobben ugy gondoljak, Kawakami kezdd 1épései
nélkiil sokkal késébb jelent volna meg az ,,4j drama”, a shingeki ¥, vagyis
0 volt az a személy, aki eliiltette a modern drama magjait a szigetorszag-
ban.*® Sudohoz hasonléan Kawakami is a rendérségnél kezdte palyafutasat,
majd 1883-ban csatlakozott a népszerli polgarjogi mozgalmak tamogatoi
kozé, 6 is soshi lett. Nyilvanos tlintetéseket szervezett, és a mozgalom veze-
toit 1s védte. Emellett rendszeresen irt vitainditd irasokat, cikkeket és tiltakozo
dalokat, melyeket az utcan adott eld. Szamos rendéri atrocitast kdvetden
dontott ugy, hogy humorosabb megkozelitését probalja adni a témanak, igy
miivei talan a cenzaran is atmennek. Felvette a Szabadsag Kolyok (Jiyi Doji
H HZ 1) miivésznevet, s szatirikus dalok és beszédek eléadasaba fogott,
melyekkel hamar hirnevet szerzett maganak.*’

Mivel a soshi-mozgalom egy ponton elkezdett 6sszefonodni az eléado-
mivészettel, Kawakami 1891-re eljutott odaig, hogy sajat eléadast hozzon
l1étre. Eloszor a Nakamura-za szinpadan Iépett fel, s sikerét belépdjének
koszonhette: az Oppekepé bushit®™ 7 v ~ A ~XEf énekelte, mikdzben kezé-
ben egy japan zaszloval fel-ala szaladt a szinpadon.”” El8adaséhoz hiisz

> Ortolani 1995: 235.

*% Anderson 2011: xi.

7" Anderson 2011: 4.

¥ A kor legnépszeriibb és leghatasosabb dala, mely kritizalta az 0j tarsadalom tisztvi-
seldit és az ujgazdagokat. A dal refrénje, az ,,O pe ke pe po pe po pd” pedig az eurd-
pai katonai trombita hangjat imitalta.

* Ortolani 1995: 236.
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amat6r szinészt verbuvalt, akikkel 1891 februdrjaban Osaka kiilvarosédban
kairyo engeki i 8K, vagyis ,,reformdrama” meghatirozassal hirdették
Az dllamigazgatds csoddlatos torténete®® (Keikokubidan 4%[EZESK) cimi
el6adasukat. Ezt kdvette nem sokkal késébb az ltagaki uir szerencsétlense-
gének igaz torténete (Itagakikun sonanjikki \N1278& < A RS Y Az
eléadasok népszeriiek voltak, s a tarsulat tobb japan nagyvarosban is szerepelt
veliik. A produkcidk ugyan kabuki stilusuak voltak, de Kawakami egyre
jobban torekedett ra, hogy lazitson a miifajhoz kétddo szalakon, és valami
Gijabbat, frissebbet mutasson kozonségének.

Japan annak érdekében, hogy minél jobban megismerje a nyugati kultarat,
koveteket kiildott Europaba és az Egyesiilt Allamokba is. A szigetorszag a
latogatasok eredményei alapjan mindenkit6l azt probalta atvenni, amiben a
legjobbnak bizonyultak. gy példaul a britektél a tengerészetet és a vasutat,
a franciaktol a hadsereget és a torvényeket, a németektdl a kormanyzas fel-
¢épitését és az oktatast, az amerikaiaktol a mezOgazdasagot. A nyugati szinhazat
azonban senki nem tanulmanyozta, ezért 1887-ben a legnagyobb elismerés-
nek orvend6 kabuki-szinész, IX. Ichikawa Danjiird szeretett volna kiilfoldre
menni — mutatva ezzel a kabuki szandékat is a megujulas irant — €s tapasz-
talatokat gyljteni, am vallalkozasa végiil kudarcba fulladt. Néhany évvel ké-
sObb Kawakami is arra a meglatasra jutott, hogy kiilfoldi latogatasra van
sziikség, igy tamogatoinak koszonhetéen 1893 februarjatél harom honapot
t61tott Parizsban, és a legkiilonboz6bb eléadasokat tekintette meg.*

Visszatérve maris Ujitasokat eszkdzolt szinhdzaban: vilagitasi effekteket
tett az eldadasaiba, arra kérte a szinészeket, hogy amikor nevetnek vagy
sirnak, valoban probaljak atélni az adott érzelmet, ne csak a formalizalt kon-
venciokat kdvessék, illetve szerette volna, hogy a csatajelenetek sokkal valo-
sagosabbak legyenek. Egyértelmi tehat, hogy Kawakami a Périzsban tapasz-
talt naturalista-realista szinjatszas egy-két mozzanatat probalta kabuki stilust
eldadasaiba integralni. Ezzel megkezdddott a japan szinhdz ,.kiegyenesitése”,
mely altalanos értelemben a szinhaz realisztikusabbé valasanak elkeriilhetet-

0 A torténet alapjaul az 1883-ban megjelent, Yano Ryiikei ZC¥F5E% altal irt népszerti

novella szolgalt, amelyet pedig Plutarkhosznak a thébai Epameinondaszrol irt torténete
ihletett (Anderson 2011: 16).

Az eldadas az 1882-es Itagaki Taisuke Hu3EZEHN (a Liberalis Part alapitdja) elleni
merényletkisérletet mutatta be. A legenda szerint a foldre zuhano Itagaki a kdvetkezo-
ket kiabalta: ,,Itagaki meghalhat, de a szabadsag soha!”

2 Anderson 2011: 18.

“ Anderson 2011: 21-22.

41
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len folyamatat jeloli, vagyis torekvés indult az eurdpai eredetti logocentrikus
szinhaz 1étrehozasara.* Utazasarol vald visszatérése utan Kawakami egyik
ilyen ,,3j tipus” produkcidja volt a Meglepetés-sorozat (Igai =4[, amely
harom, ujsaghir alapjan késziilt biniigyi eléadast foglalt magaba. Ujdon-
sadgnak szadmitott €s vegyes érzelmeket valtott ki a nézokbdl az elektromos
vilagitas és a kiilonbozo effektek (naplemente, holdfény) alkalmazasa a szin-
padon, valamint a jelenetek kozotti teljes elsotétités, amely — a kabuki-ha-
gyomanyoktol eltérden — lehetvé tette az ,&szrevétlen” diszletvaltozast (a ka-
bukiban épp a nyiltszini bravaros valtozast értékelték). Emellett a harci je-
lenetekbe dzsudo-mozdulatokat épitett, a hagyomanyos shamisen-zenét
=45 pedig eurdpaival helyettesitette.*

A valddi attorést és sikereket azonban az 1894—1895-ben zajlo japan—
kinai haboru ihlette darabjai hoztdk meg. A valdsaghtiségre vald torekvés
miatt ezek a darabok sokkal népszeriibbek voltak, mint a kabuki szinészek
altal szinre vitt hasonld témaju eldadasok, és jo példai az ,,egyenesedésnek”.
A haboru kitorését kdvetden tévé és film hijan rengeteg tarsulat vitte szinre
az eseményeket, s 1894-ben a Kawakami-tarsulat is bejelentette kovetkezo
produkcidjanak késziilését:

»Azzal a céllal, hogy noveljiik nemzetiink dicsfényét és batoritsuk
csapataink harci szellemét, megrendezziik a japan—kinai haborut egy
latvanyos eléadasban. Igyeksziink, hogy a kozonség ugy érezze, ott
van a csata striijében, és sajat szemével lathassa, ahogyan a vitéz ta-
bornokok és a bator katonak tigy harcolnak, mint a sarkanyok, és tigy
kiizdenek, mint a tigrisek. Alazattal kériink minden hazafit, hogy hoz-
zék magukkal az orszagunk iranti hiiség igaz érzését, jojjenek és néz-
zék meg ezt a nagy és lenyligdzé latvanyossagot.”*®

Mint a fenti idézetbdl is kitlinik, az eléadas egyik célja az volt, hogy a
kozonség tigy érezze, egy a harcold férfiak kozil. A Japdan—kinai haboru
(Nisshin senso H5#F) ciml eléadas — mely két japan 1jsagird torténetét
mutatta be a haboru alatt*’ — Jules Verne Michel Strogoff (Sztrogoff Mihaly)

* Vb. Kano 2001: 58.

* Anderson 2011: 22.

" Kano 2001: 62.

7 A két japan Gjsagiro belekeveredik az egyik iitkozetbe, majd kinai fogsagba esnek, és
a bortdnben kinzésnak vetik ald dket. Egyikiik nem ¢éli til a megprobaltatdsokat, mig
masikukat a kinai hadsereg parancsnoka, Li tdbornok elé viszik. Itt a bator japan ;-
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cimli miivének és Adolphe D’Ennery La Prise de Pékin (Peking elfoglalasa)
cimii draméjanak elegyitése.*® Az el6adasban tobb néi karakter is megjelent
(voroskeresztes japan ndk és egy kinai lany, aki valdjaban alruhas japan),
de mindegyik szerepet — jelezve a ndi szinjatszas ,,nehézkes” alkalmazésa-
nak voltat — férfiak jatszottak. A kabukitol eltéréen azonban a férfi karakterek
mar nem hasznaltak sminket, hanem sajat arcukat mutattak a kozonségek.
A torténet pedig — a n6i szereplok megléte ellenére — egyaltalan nem tartal-
mazott romantikus szalat, a mii egyértelmiien csupan a japan katonak hosi-
ességét €s a nemzet egységét mutatta be a kdzonségnek. A szinpadon Japan
— mely a habortuval az orszdg modernizacids és nagyhatalmi térekvéseit ki-
vanta eldsegiteni — Ggy jelent meg, mint a civilizalt Nyugat, szemben a le-
maradt Kinaval, a Kelettel. Mig a kinai katonak szalmabol késziilt sisakot
¢és lofarkat viseltek, addig a japan katonak nyugati uniformisban és Ferenc
Jozsef-szakallal masiroztak, s mindegyikiik bator és hosies volt, szemben a
kénnyen megvesztegethetd, ligyetleniil harcolo és kegyetlen kinai katonak-
kal.* Az tizenet mar-mar didaktikusan vilagos volt: ha japan vagy, akkor
csak tisztességes ember lehetsz, és mind egységben harcolunk civilizalt
nemzetiinkért. Amellett, hogy az eldadas akarva-akaratlanul a haborus pro-
paganda ,,gyongyszeméve” valt, népszertiségét elsdsorban a csatak realisz-
tikus bemutatasanak kdszonhette, s a korabeli beszamolok alapjan a nézok
valéban tgy érezték, hogy ott vannak a harcmezdén. Tobbek kozott valodi
agyukat vontattak a szinpadra, petardakkal imitalva elsiitésiiket, valamint
valodi 6kdlharc folyt a kinai és a japan katonak kozott. Utdbbi olyannyira
felkavarta a kdzonséget, hogy egy alkalommal két nézo a helyét elhagyva
ratamadt a kinai harcosokat megtestesitd szinészekre.™

A Japan—kinai haborut kovetden Kawakami 01j darabjat — hogy még hit-
elesebbé tegye — személyes tapasztalatokra kivanta épiteni, igy Koreaba uta-
zott a frontvonalhoz, s ebbdl az élménybdl sziiletett a Kawakami Otojiro front-
napldja (Kawakami Otojiro senchi kenbun nikki 1] -3 — BE§k# 5 HED)
cimil el6adas. Mig elsé haborus eléadasaban egy fiktiv riportert alakitott, itt
sajat magat és valodi élményeit vitte szinpadra. A darab olyannyira népsze-

sagiré szonoklatot intéz a tabornokhoz, melyben kifejti Azsia és Kina jelenlegi politikai
helyzetét, s legitimalja Japan hadba 1épését. Az eldadas Peking elfoglalasaval és a
gy0ztes japan csapatok ,,Banzai /7% 6romkialtasaival ér véget (v6. Kano 2001: 63).

* Liu 2006: 116.

“ Liu 2006: 119-120, Kano 2001: 64-65.

" V6. Kano 2001: 65-66.
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ruvé valt, hogy a tarsulat lehetdséget kapott, hogy a legjelentésebb kabuki-
szinpadon, a tokidi Kabuki-zdaban F{E%E(L#2 mutassa be eldadasat, igy megtor-
tént az addig elképzelhetetlen: a shinpa Kawakami vezetésével ezen a ponton
Jlegydzte” a kabukit.!

A kortars szinhaztorténészek véleménye egyezik abban, hogy Kawakami-
nak nem a miivészi értékek képviselete, hanem a szenzaciokeltés volt az erds-
sége, s elsdsorban ennek kdszonhetd, hogy a 19. szazad végére Japan iinne-
pelt szinészévé és ,,szinhdzcsindl6java” valt, olyan rendezéve, aki mind a da-
rabvalasztas, mind a szinrevitel soran a hagyomanyos kabuki-szinhaztol eltérd
mifaj kialakitasara torekedett. Az 1900-as évek elején — tobb éves nyugati
turnéjarol vald hazaérkezése utan — e torekvések jegyében nevezte ijabb és
Gijabb eléadasait seigekinek TFE,> vagyis ,.egyenes szinhaznak/dramanak”,
s nyitotta meg szinhazat, a Birodalmi Szinhazat (Teikoku-za 7 [E|FE) Osaka-
ban, mely a kor ,,legeur6paibb” szinhazanak szamitott Japanban.

A shinpa ,,pirruszi gy6zelme”

A Sudo- és a Kawakami-féle tarsulatok mellett mas szinhazi csoportok is
gombamad szaporodtak az 1800-as évek végén. Ezek igyekeztek javitani az
eldéadasok és a jatékmodor mindségén is. Ilyen jelentds csoport volt tobbek
k6zo6tt a mar emlitett Seibikan, a Seibidan F¢ 3%, az Isami-engeki FF{A7K
EE és a Hongo-za A4fJEE. A Seibikan-csoportbdl — mely 1ényegében egy
eldadast hozott 1étre 1891-ben — indult a kor egyik kiemelkedden hires shinpa-
miivésze, Ii Yoho %504 (1871-1932), aki késObb az Isami-engeki alapi-
toi kozott volt. A Seibidan-tarsulatot Takada Minoru = H5E (1871-1916)
alapitotta 1896-ban, miutan kivalt Kawakami Otojird tarsulatabol. A csoport

*'" Ortolani 1995: 236.

> Azt, hogy Kawakami gondolkodéasa milyen szorosan kotédik a kelet-azsiai tradicio-
nalis gondolkodasmodokhoz, jol tiikrozi a sei TF irasjegy (illetve terminus, kinai zheng)
hasznalata, melynek az ,,igaz”, ,,helyes”, ,,egyenes” jelentéseket lehet tulajdonitani, de
ezen feliil vilagos jelentéssel bir a konfucianus értékeken nevelkedett japanok sza-
mara. Az irasjegyet ugyanis Kinaban tipikusan a konfucianus értékrendhez kapcso-
l6dva hasznaljak hosszu évezredek ota mint bevett kifejezést valamilyen eredetileg
jol miikddd, am késébb eltorzult dolog helyreallitasara. Ezaltal a mindenképpen
Ujitd szandéku tanitas, esetleg reform, nem tesz mast, mint helyrehozza az adott dolgot,
esetiinkben kiegyenesiti az ,,elhajl6” szinhazat, a kabukit.
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lényegében két év elteltével eltiint a szinhazi palettarol, de Takada tovabbra
is folytatta szinhazi munkassagat, és a realisztikus jatéktechnikat tanitotta di-
akjainak, ezzel elosegitve a shinpa professzionalizalodasat. Az Isami-engekit
a kor legnépszeriibb el6adoi alapitottak: Ii Yoho, Satd Toshizo {4 (& =
(1869-1945) és Mizuno Yoshimi 7KEF41-3E (1869-1945), akik csaladneviik
elsd irasjegyeibdl alkottak a hires tarsulat nevét. Jelentdségiik abban allt,
hogy — az elismert kortars japan ir6k miiveinek szinpadra allitasa mellett —
Ujrainterpretaltak a régi japan legendakat és mondakat is, életben tartva az Osi
japan hagyomanyt, mégis kozeledve a nyugati, modern aramlatokhoz.™
1903-ban a két kiemelkedden jelentds kabuki ,.titan”, IX. Danjtrd és V. Ki-
kugord halalaval vakuum keletkezett a tokidi szinhazi életben, ami a japan—
orosz haboru kitorésével egyiitt jelentds mértékben hozzajarult a shinpa fel-
emelkedéséhez. Ez az esemény megfeleld témat nyujtott a folyamatosan
sziiletd shinpa-daraboknak, ahol a nemzeti egység erdsitésének™ fényében
hés japan katonak adtak életiiket a hazaért a kozonség legnagyobb dromére.
Tobb tucat hasonlo témajh eldadas sziiletett, s6t olyan probalkozasok is voltak,
melyek keretében a shinpa-szinészek kabuki-miivészeket hivtak meg eldéada-
saikba. Megkeresésiiket azonban visszautasitas fogadta, s az egyiittmi{ikodés
helyett a kabuki-szinészek maguk hoztak 1étre sensogeki #{F+&| vagy gunji-
geki FEEE, vagyis haborus, illetve katonai témaju el6adasokat. Ezek egyik
almiifaja volt az ichiyazuke —18 &7, ,.egyéjszakas savanylsag” elbadas,
mely nevével is arra utalt, hogy a darab rekordsebességgel — gyakran a retek-
savanyitashoz elegend6 egy éjszaka alatt — késziilt, s a shinpadhoz hasonléan
az aktualis harci eseményekre, a katonak hdsies megmozdulésaira (bidan
ZE3X) kivant reagalni, &m kevesebb sikerrel, mint az ,,uj iskola” realisz-
tikusabb eldadasai.” A kabukiban az ij almiifaj kialakuldsa is mutatja, hogy
a shinpa elérte aranykorat, és rendkiviil nagy befolyéssal birt a tokioi szinhazi
vilagban, s lassan megtortént, ami néhany éve még elképzelhetetlen volt:
atvette a vezetést a professzionalis szinhazban.’® Sikerét mar nemcsak az wj-
szerli draméaknak, haboras daraboknak, kortars irok miiveinek vagy a napi

> Ortolani 1995: 238-239.

> A 1L vilaghaboru alatt a kabuki fontos részét képezte az allami propagandanak,
szamos, a katonak héstetteit dicsditd darab, bidan Z£35 sziiletett, melyek mind igazolni
kivantak az orszag katonai 1épéseit és megnyerni a tarsadalom timogatasat. Boveb-
ben lasd Somogyi 2016: 43-79.

> Brandon 2009: 4.

% V6. Sullivan 2015.
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aktualitdsok dramatizalasanak kdszonhette, hanem a jatékmodor rohamos javu-
lasanak is. Kdszonhetden a szdmos tarsulatnak és a kialakult versenyhelyzet-
nek, az amatdr szinészeket felvaltottak a képzettek, azok az irdk pedig, akiknek
a miveit szinpadra alkalmaztak, elkezdtek kimondottan skinpa-dramakat irni,
elésegitve ezzel a klasszikus shinpa-repertoar kialakulasat. 1907-ben 230
shinpa-szinész kozremiikodésével megalakult az Uj Szinészek Nagykoalicioja
(Shinhaiyi Daido Danketsu ¥ & K [F45), mely ugyan csak két hona-
pig miikddott, de létezésének ténye szintén megmutatta a shinpa egyre novek-
v6 erejét.”’

Az aranykort azonban néhany év mulva hanyatlas kovette. Az ,,4j szin-
hazi energidk katalizatoraként” miik6do shinpa nem tudott tovabb fejlodni,
s a modern, nyugati stilusu uj dramaval, a shingekivel képtelen volt felvenni
a versenyt. Az 1911-ben megalakult Tarsulas az Uj Korszak Szinhazaért
(Shinjidaigeki Kyokai Fri#{CEIr2>) és az 1913-ban 1étrejott Nyilvanos
Szinhaz Tarsulat (Koshi Gekidan /N2 B[H) is probalkozott eszkozoket ta-
lalni az érdeklddés fenntartasara, de kevés sikerrel, s a Meijit koveto Taisho-
korszakot A TFFF, (1912-1926) nagyon nehezen élte tul a miifaj. Az 1930-as
évekre lassan elfoglalta végso helyét a tokioi szinhazi életben, s Inoue Masao
FE E1EF (1881-1950) 1937-es definiciojaval élve chitkan-engeki St EE,
vagyis ,,koztes szinhaz” lett, &tmeneti miifaj a tradicionalis kabuki és a mo-
dern shingeki kozott. A 11. vilaghaboru hozott még egy utolso fellendiilést,
ismét miikodni kezdtek 0j és addig ,,vegetald” tarsulatok, s ujra eldkeriiltek
a szeretett haborts, patriota eléadasok. A habort utan azonban ismét krizisbe
keriilt a shinpa.”® Mara viszont mar klasszikussa valt, s a szinhdztorténészek
dramaknak és eldadasoknak, amely valahol a hagyomanyos kabuki és a rea-
lista shingeki kozott helyezkedik el.

S bar a japan szinhaztorténetben kiemelt szerepe volt Sudo Sadanorinak
¢s Kawakami Otojironak is, mint a shinpa valddi alapitoinak, alkotdinak,
jelentdségiik a I1. vilaghaborat kovetden gyakran hattérbe szorul a kabuki és
a shingeki miivészei¢ mellett. Ez egyrészt annak koszonhetd, hogy bizonyos
kereteken til mar ez a miifaj sem tudott Gjat hozni, masrészt teljes mértékben
hozzakapcsolodott a ,.koztes szinhaz” megjeldlés, amely determinalta tovabbi
1étezését. Véleményem szerint azonban nem szabad megfeledkezni arrdl, hogy

37 Ortolani 1995: 239-240.
% Ortolani 1995: 240-241.
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a shinpa nélkiil nincs shingeki, vagyis — a sokak altal dtmenetinek tekintett
jellege ellenére — megkeriilhetetlen miifaj volt, mely lehetdvé tette a mo-
dern szinhaz megjelenését Japanban.
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