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NYIRADI BLANKA

A ,,Nora-jelenség” és az ibsenizmus szerepe
a 20. szazadi kinai drama fejlodésében

Bevezetés

Henrik Ibsen (1828-1906) norvég dramair6t az utokor a modern kori drama-
iras atyjaként tartja szamon. Szindarabjai egyt6l egyig megrazo erejliek, nagy
hatasuak, munkassagat mindenkor nagy figyelem 6vezte. Dramaiban felval-
lalt erkdlcsi allaspontja nemegyszer megosztotta a norvég (€s az eurdpai) koz-
véleményt, és heves tarsadalmi vitakhoz vezetett, miivészi értékiiket azonban
senki nem vitatja. Darabjait nem sokkal megirasuk utdn mar Europa-szerte
jatszottak, de nyugati szerzOk kozott példatlan az a hatds, amelyet nem
sokkal halala utan Ibsen Kinaban kivaltott.

A 19. szazad kozepén Norvégia a kibontakozd kapitalizmus aldasait élvezi,
ugyanakkor annak negativ hozadékaival kiizd. Ibsen ebben a tarsadalmi ko-
zegben €l és alkot: realista dramai tiikrGt tartanak azoknak a tarsadalmi fonak-
sagoknak, amelyek meggy6zddése szerint a kapitalista fejlédés soran elkertil-
hetetleniil megjelennek, és bizonyos emberi jellembeli torzulasokat okoznak.
Kina a 20. szazad elején még nem Iépett a kapitalizmus korszakaba, a csaszari
Orokség és a modern kori fejlédés kozott egyensulyoz. Mi az, ami miatt egy
mer6ben mas kulturalis s tarsadalmi hattérbdl szarmazo, Kina szamara addig
szinte ismeretlen nemzetiségli dramairé ekkora népszeriiségre tudott szert
tenni egy ilyen tavoli orszagban? Minek kdszdnhetden tudott ilyen maradando
hatéssal lenni egy ekkora nemzet irodalmi €s kulturalis ¢életére? Abban, hogy
ez igy alakulhatott, nagy szerepet jatszott a torténelem.

A 19. szazad k6zEéps6 harmadéaban Kina el6szor szembesiilt a nyugati vilag
katonai fejlettségével. Az 6piumhabortkban elszenvedett megalazo vereségek
alaastak a kinaiaknak a K6zéps6 Birodalom gazdasagi, tarsadalmi és moralis
felsObbrendiiségébe vetett hitét. Kina kiktdinek kikényszeritett megnyitasa,
a kereskedelem megindulésa els6sorban a nyugati érdekeket szolgalta, Kina
szamara elonytelen kompromisszumokkal jart. A kinaiakban egyre nétt az
elégedetlenség a csdszari vezetéssel kapcsolatban, amely tehetetlennek tlint
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az er6szakos nyugati befolyassal szemben. A Qing-dinasztia j& (1644-1911)
a veszely ellenére luxusra tékozolta az allami vagyont, Kinat pedig tovabbra
is kiszolgaltatta a nyugati hatalmaknak és Japannak. Az alavetett tdomegek
soraiban gyiilemlett a fesziiltség, lazadasok kovették egymast.

Az els6 vilaghaboru utan Kina egyenlotlen békeszerzodés alairasa elott
allt; az 1919-es versailles-i egyezmény teriiletileg komolyan megcsonkitotta
volna. Ez a kilatas szikra volt a puskaporos hordénak. Majus 4-én Peking-
ben a didksag hatalmas tomegben vonult az utcara, és hevesen tiltakozott az
egyezmény alairasa ellen, amely szemiikben Kina végs6 megalaztatasat je-
lentette volna. Az igynevezett ,,majus negyedike mozgalom” (wusi yundong
FVUIEZ)) orszagos méretiivé nbtte ki magat, és a reformok, a demokracia,
a tarsadalmi és kulturalis megujulés szellemi programjat tette magaéva. A bé-
keszerz6dést végiil nem irtak ald, de a valtozasokhoz tobb iddre volt sziikség.

Kina a katonai vereségek hatdsara kénytelen volt megkezdeni a nyugati
»praktikus tudomanyok™ (pl. nehézipar, hadiipar) tanulmanyozasat. Az ,,6n-
erésités” (zigiang [ 5%) programjanak hires jelszava: ,,A kinai ismeretek
fundamentum gyanant, a nyugatiak gyakorlati célokat szolgaljanak!”" (Zhong-
xue wei ti, xixue wei yong! TF K » FF ) Masban nem érezték
sziikségét a Nyugattdl tanulni. Az eszmék aramlasat azonban nem lehetett
allamilag korlatozni: a fejlett technikai ismeretek mellett sok nyugati ideo-
logia is utat talalt Kinaba. A fiatal kinai értelmiség hite mar egy ideje meg-
ingott a régi eszmékben, amelyek addig €letiiket irdnyitottak. Ezeket elmara-
dottnak kezdték latni, és ez fogékonnya tette dket a nyugati eszmerendszerek
irant. Ugy tiint, a nyugati értékek: a demokracia, az egyéniség szellemi sza-
badsaga mind hatasos fegyverek lehetnek a Kinaban évezredek o6ta uralko-
d6 konfucidnus eszmerendszer megdontéséért vivott harcban. A fiatalok
ugy érezték, mig a vilag fejlodott, Kina megragadt a mualtban. Most minden
figyelmiikkel a Nyugat felé¢ fordultak, lelkesen azonosultak a gondolatokkal,
amelyeket modernnek és haladonak lattak. Hitték, hogy ebben rejlik Kina fel-
emelkedésének reménye.

Mar a szazadforduld koriil kezdtek kibontakozni a kinai irodalom meguji-
tasara irdnyuld torekvések. Ami a tarsadalomban a merev konfucidnus hierar-
chia, az volt az irodalomban a klasszikus kinai nyelv (wenyan 37 %): archa-
ikus jelenség, a fejlodés gatja. Els6sorban ez lett tehat a timadasok célpontja.
Helyébe a kozérthetd, él6szohoz kozelalld baihua H i nyelvet propagaltak,

' Galla 1986: 1355.
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amely hamar teret hdditott. Irodalmi tarsasagok, folyoiratok alakultak, soha
nem latott mdédon megélénkiilt az irodalmi élet. A fiatal halad6 értelmiség ugy
gondolta, hogy az irodalomnak a puszta szorakoztatasnal magasabb célt kell
szolgélnia: ha kozérthetd forméba ontik, ez lehet az 11j tarsadalmi eszmék ter-
jesztésének leghatasosabb eszkoze.

Az 0j nyelvezetnek és az Gj mondanivalonak uj formaval kellett parosul-
nia. A hagyomanyosan dominans lira, bar nem valt mell6zo6tté, &tmenetileg
hattérbe szorult. Fontos szerephez jutott a novella, de a legnagyobb, tome-
geket megszolitd ereje a dramanak volt. A hagyomanyos kinai szinjatszas
vasari jellegénél fogva mindig is sokakat vonzo, szoérakoztaté miifaj volt, és
mint ilyen, ha népszertiségnek Srvendett is, miivészi presztizsnek nemigen.”
A drama fontos tarsadalmi kiildetés el6tt allt, ehhez azonban elészor formai
megujulasra volt sziikség.

Az akkori kinai értelmiség ugy érezte, a tradicionalis kinai szinhdzmii-
vészet — hagyomanyos formanyelve, eldadoi sajatossagai miatt — nem alkal-
mas Uj tarsadalmi eszmék kozvetitésére. A nyugati irodalmat mar egy ideje
aktivan tanulmanyoz6 irodalmarok a nyugati dramai forméban lattak a meg-
oldast a problémara. A fiatal kinai dramairok kisérletezni kezdtek, és ezaltal
fokozatosan meghonositottak a kinai irodalomban a nyugati dramai format.
Mivel ebben a szereplok prozaban kommunikalnak egymassal, ez a fajta dra-
ma a huaju 15 &, vagyis ,,beszélt drima” néven valt ismertté.

Voltak, akik a teljes megtjulas hivei 1évén gydkeresen fel akartak szamol-
ni a kinai szinhdzmiivészet — altaluk dekadensnek itélt — hazai hagyomanyait,
¢s annak helyébe atvenni a nyugati dramat. Masok, példaul a kor jelentds
dramairéja, Tian Han FJY (1898-1968) nem osztottédk ezt a nézetet. Ok ugy
vélték, hogy a modern kinai dramairéknak igenis van, amit érdemes megta-
nulni a hagyomanyos szinhaz miivészetébol. Hirdették, hogy a szinhaz moder-
nizalasa nem jelentheti a nemzeti karakter elvesztését, csakis a kettd 6tvozése
vezethet sikerre. 2004-ben megjelent konyvében He Chengzhou harom jelen-
tds erd6t nevez meg, amelyek egyenstlyatdl a modern drama felemelkedése
fliggott: a nyugati hatast, amelyet kapott, a kulturalis szerepet, amelyet be kel-
lett tSltenie, és a szinhaz nemzeti hagyomanyait, amelyeket be kellett épitenie.’

Ebbe a felpezsdiilt szellemi kdzegbe robbant be Ibsen.

> Meg kell jegyezni, hogy ez alél kivételt képeztek a magénszinhazak, amelyek magas

szinvonalu, megbecsiilt szorakoztatast nyujtottak nemesi udvarok szamara.
* He2004: 107.
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Ahogy a kulturalis megujhodast is siirgeté majus negyedike mozgalom
egyre inkabb kibontakozott, az 1j eszmék, gondolati irdnyzatok egymast ko-
vetve aramlottak be a szellemi életbe. Gyors egymasutanban sziilettek a nyu-
gati mivek forditdsai: Tolsztojt, Turgenyevet, Zolat, Maupassant-t, Dickenst,
Tagorét tanulméanyoztak. Erdekl3désiik korantsem szoritkozott a fejlett nagy-
hatalmakra, hanem kiilondsen élénk volt olyan kis népek irodalma irant,
amelyek valamiféle elnyomas alatt éltek, és nemzeti irodalmukban az ez
elleni lazadast juttattak kifejezésre.® Ibsen, bar ,kis” nép fia, mar életében
Eurdpa-szerte elismert dramair6 volt, igy érthetd, hogy hire eljutott Kinaba.
De mi lehetett az oka annak, hogy szamos nagy irétarsa mellett mégis 6 lett
a legnagyobb hatdssal a modern kinai drdmairodalomra?

A Kinaban tarsadalmi és gazdasagi szempontbdl alavetetten €16 tomegek
az utdbbi évtizedek eseményeinek hatasara kezdtek ralatni helyzetiikre, €s
egyre méltatlanabbnak érezni azt; noni kezdett az igény a sziik kormanyzo
elitt6] valo fliggés megsziintetésére. A tarsadalmon beliil is voltak azonban
stlyos kiilonbségek. Li Dazhen Z2A4l] a 20. szdzadot ,,a tarsadalmi oszta-
lyok és az egyének mindenfajta elnyomas aloli felszabaduladsa id6szaka-
nak™ nevezte. A néket Kinaban addig egyaltalan nem vették szamba mint
tarsadalmi csoportot. Ennek a korszaknak a nyugati eszmei hatasokkal teli
szellemi kozegéhez kothetd, hogy a ,,nyugatos” értelmiség elkezdett rajuk
ekként tekinteni.

A nok jogait kdveteld hangok Eurdpaban mar a 17. szazadban megjelen-
tek, de a feminizmus igazi kibontakozésa a 19. szdzad masodik felére teheto.
Ez az az iddszak, amikor a torténelmi fejlédésben egyik tarsadalom a masik
utéan jutott el a demokratizalodas szakaszaba, amikor is az eredetileg a tarsa-
dalmi osztalyok kozott fennallo kiillonbségek — inkabb jogi, mint pénziigyi
értelemben — csokkentek vagy megsziintek. Ilyen koriilmények kdzott egyre
természetellenesebbnek és fenntarthatatlanabbnak tiint a ndk tarsadalmilag
és politikailag alarendelt helyzete.

Kinaban azonban a Nyugathoz képest ez a folyamat joval tobb akadalyba
itkozott. A nok helyzete a régi Kinaban 6sszehasonlithatatlanul rosszabb volt,
mint nyugaton. Az 6 szempontjukbol a 20. szazad eleje még a régi, feudalis
Kina id6szakéahoz tartozott. A tarsadalmi rendszert évezredek 6ta minden rész-

*  Ekkorra tehetd az is, hogy a kinaiak , felfedezték™ Petéfi Sandort, hiszen nagy

koltonk forradalmi heve, meg nem alkuvo szabadsagvagya csodalatra mélto volt a sze-
miikben. Szinte egész életmiivét leforditottak kinaira, és maig sokan ismerik a nevét.
® Gao 2006: 66.
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letre kiterjedden a konfucidnus ideologia hatarozta meg. A politikai, gazdasagi
¢s kulturalis élet iranyitasa a kinai tarsadalomban mindig is a férfiak kezében
Osszpontosult. A nék ezzel szemben alarendelt szerepet jatszottak, és semmi-
féle jogot nem élveztek. Mindennapi életiiket, a téliik elvart viselkedést szam-
talan szaballyal korlatoztak. Nem tulzas azt allitani, hogy a konfucianus
etika a sz6 legszorosabb értelmében megfojtotta a nék egyéni szabadsagat.®
Mindezek ismeretében nem meglepd tehat, hogy Ibsen 6nmagat felszabadito
Noraja a kinai n6k szemében (is) ikonna valt.

A ,,Nora-jelenség” és az ibsenizmus

Ibsen Babahdz (1879) cimii darabja egy tisztes, kozéposztalybeli norvég csa-
ladrol szol. A férjet, Torvald Helmert Gjonnan nevezték ki a bank élére, fele-
sége, a fiatal, életvidam Nora neveli harom sz€p gyermekiiket. Bar Helmer
kissé atyaskodni tiinik neje folott, férj és feleség kapcsolata szeretetteljes. A
csalad élete idillinek latszik. Nora baratndjének, Lindénének vall egy régi
titokrol, amely boldogsagara fenyegeté aryékként borul. Evekkel ezeldtt val-
tot hamisitott, hogy édesapja nevében pénzt szerezzen, €s nagybeteg férjét
kiilfoldre tudja utaztatni a gyogyulas érdekében. Helmer 6nérzetes ember, aki
nem fogadta volna el az ilyen segitséget, ezért Noranak titokban kellett csele-
kednie. Férje meggyogyult, Nora pedig titokban, apranként torleszti tartozasat.

A konfliktus akkor kezd kibontakozni, amikor feltiinik az alattomos
Krogstad, Nora hitelezdje, és tartozasa fejében azt kéri az asszonytol, segit-
sen neki megtartani bankbéli allasat, mivel férje éppen el akarja bocsatani.
Az asszony félelmetes valaszut elé keriil: vagy protekciot szerez szakmai-
lag feddhetetlen férjénél a rossz hiri Krogstadnak, vagy az felfedi titkat.
Megprobal férjénél kozbenjarni, de hiaba, a titok pedig nem maradhat so-
kaig rejtve.

Mikor Helmer értesiil felesége multbéli ,,lizelmeirdl”, reakcioja lesu;jto.
Nora haromnapos Orlédése dertisebb pillanataiban azt remélte, férje kiall
mellette, €s tettét megértve halas lesz felesége adldozatos szerelméért. Helmer
azonban nemhogy nem halas, semmiféle sorskozosséget nem vallal Noraval:
,.Kkétszinll, elvetemiilt hazugna 7 nevezi, aki miatt az 6 szakmai és emberi

Zhang 2004: 120.
" Ibsen 1966: 488.
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feddhetetlenségének, boldog életének orokre vége. Gyermekeiket is el akarja
kiiloniteni Noratol, hiszen a hazugsag ,,megmérgezi az otthont, megrontja a
gyerekeket”.® Nora 6sszeomlik.

Az események hirtelen fordulatot vesznek, ugyanis Lindéné hatasara (aki,
mint kidertiil, Krogstad régi szerelme) Krogstad jobb belatasra tér, és felmenti
Norat minden kotottség alol. Helmer ujjong, és keblére 6lelné feleségét, aki
azonban hideg marad. Szamara nem hoz megkonnyebbiilést a veszEly elha-
rulta, a baj mar megtortént. Keservesen csalodnia kellett férje szeretetében,
amely a valsagban nem allta ki a probat. Elveszitette az illuziot, hogy boldog
volt egy ilyen hazassagban, ahol 6 ennyire sulytalannak talaltatott. Raddbben,
hogy mindvégig csupan férje ,,babaja” volt, sosem valdodi, megbecsiilt tarsa.

Helmer nem érti, Nora miért nem oriil vele egyiitt a dolgok e szerencsés
fordulatanak, és a zavartalan jovOonek, ami most igy elottiik all. Nora komoly
beszélgetést kezdeményez, amely, mint ramutat, az els6 ilyen a hdzassaguk
soran, ez viszont valodi ,,néi fiiggetlenségi nyilatkozatta™ novi ki magat. A
felismeréssel, amelyben most része volt, nem ¢lheti tovabb eddigi életét.
Elszamol férjével, elvag kettejiik kdzott minden koteléket. Helmer azt hiszi,
felesége meghaborodott, Nora viszont dontdtt. Anélkiil, hogy tudna, mi lesz
vele, becsapja maga mogott az ajtot, és drokre elhagyja a ,,babahazat”.

»A Babahdz utolso jelenetében a Nora mogott becsapodo ajtd doreje meg-
rengette a 19. szazadi Eurdpat, és ennek visszhangjat még a 20. szazadi Kina-
ban is lehetett hallani”'® — fogalmaz a ,Noéra-jelenséget” elemz6 cikkében
Zhang Lansheng 5k >24:. A Babahdz 1879-es koppenhagai bemutatoja végle-
tes reakciokat valtott ki a k6zonségbdl és a kritikusokbol. Még a kortars Euro-
paban is hallatlan erkolcstelenségnek szamitott, hogy egy asszony elhagyja
férjét és gyermekeit, hat még késobb, a szélsdségesen konzervativ tarsadal-
mu Kinaban.

A Babahdzat (Wan ou zhi jia Bt %) Kinaban eleinte miikedveld vagy
iskolai szintarsulatok vitték szinre, korlatozott szamil kzonség elott. A darab
az elsd pillanattdl megosztotta a kinai kozonséget: kibdl megbotrankozast,
kibdl lelkes rajongast valtott ki, de k6zombds senki sem maradt iranta. Sokan
nem voltak képesek befogadni a darab mondanivalojat, és felhaborodva
kérdezték: vajon mi a baj Helmerrel, ezzel a derék, becsiiletes férjjel és csa-

Ibsen 1966: 456.
® Yu2013: 136.
' Zhang 2005: 33.
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ladapaval? Miféle konnyelmi teremtés ez a n6, hogy egy nézeteltérés miatt
elhagyja a csaladjat?

Azok azonban, akik messzebbre lattak, és kevésbé voltak megkodtve a ha-
gyomanyos kinai erkolcsi beidegzodések altal, Nora tettét batornak €s hosi-
esnek lattak. Alakja szimbolum lett a 20. szazad eleji Kinaban: az 1 érték-
rend, az egyéniség lazadasa, a szellemi szabadsag megtestesitdje, az Uj N6
maga. Modernsége, meg nem alkuvéasa milliok szemében valt kdvetendo
példava. Ibsen 4 nép ellensége (1882) cimii darabjat is miisorra tlizték és si-
kerrel jatszottak, a Babahdz sikere azonban elsopré és megismételhetetlen
volt. Az eléadasokat 6ridsi kdzonség- és sajtovisszhang fogadta, mindenhol
irtak, beszéltek, vitatkoztak a darabrol. Az 1920-30-as évek e heves irodalmi
és erkolesi diskurzusat nevezik ,,Nora-jelenségnek” (Nala xianxiang I
PI52), amely fontos szerepet jatszott a modern kinai drama fejlédésében.

A darab forditasa el6szor 1918-ban jelent meg folytatasokban az egyik
legjelentdsebb folyoiratban, a halado eszméket hirdetd Uj ifjiisdgban (Xin
gingnian ¥5F). Az a Hu Shi &Hi& (1892-1962) forditotta, aki a lap foszer-
kesztéje és egyben az 11j kultira mozgalom egyik fontos szellemi vezetdje
volt. A Babahaz egyediilallo népszeriiségét mutatja, hogy az ezutan kovet-
kez6 harom évtizedben kilenc kiillonboz6 forditasa jelent meg, t6bb, mint
barmely més nyugati irodalmi miinek."" Az Uj Ifjiisdg e szamaihoz Hu Shi
,Ibsen-kiilonszamot” (Yibusheng zhuanhao 5 |~*%"5) adott ki, amelybe
egy cikket is irt Ibsenizmus (Yibusheng zhuyi 5 4= 3 ) cimmel, a kinai
kozonségnek bemutatva és méltatva a szerzét. Az ibsenizmus kifejezést
elészor George Bernard Shaw hasznalta; valoszintinek tinik, hogy Hu Shit
az 6 1913-ban irt esszéje, Az ibsenizmus kvintesszencidja lelkesitette fel.'?

Hu Shi cikke meghatarozoé hatéssal volt Ibsen kinai fogadtatisara a kovet-
kez6 évtizedekben. Koztudott, hogy a modern kinai novella legnagyobb
mestere, Lu Xun &1l (1881-1936) mar 1908-ban irt két cikket, amelyben
Ibsent a kinai olvasok és szinhazkedveldk figyelmébe ajanlotta, de Hu Shi
Ibsenizmusanak jelentésége sokak szerint ,.korszakalkot6”, ,.kozvetleniil jelen-
ti a modern kinai irodalom @j eszmevilaganak kezdetét”". Hu Shi volt az,
aki ezen irdsaval megfijta az 0j kor harsonajat.'* Hatasara a kinaiak szemében

" He 2004: 23.

"2 He 2004: 19. Ibsennek Shaw-ra tett hatasarol lasd pl. Chen — Li 2006.
" Song 2011: 122.

" Song 2010: 190.



98 NYIRADI BLANKA

Ibsen lett az irodalmi forradalom, a n6i emancipacid, az elavult gondolko-
dassal valo szembefordulas, az Egyéniség jelképe,' igy magyarazta ugyanis
Hu Shi az ibsenizmus terminust. Hu Shi cikkében igy definialja az egyéni-
ség fogalmat:

,»Egy autoném tarsadalom vagy koztarsasag meg kell, hogy adja az
egyénnek a valasztas szabadsagat, ugyanakkor felel6ssé is kell tennie
Ot sajat tetteiért. Enélkiil lehetetlen a fliggetlenség. Egy tarsadalom vagy
orszag pedig fliggetlen egyének nélkiil olyan, mint a bor alkohol nélkiil,
a kenyér kovasz nélkiil, vagy az emberi test agy nélkiil. Egy ilyen tar-
sadalomnak semmi reménye a haladasra.”'®

A cikk jelent6sége messze tilmutat miivészi értékén: ahogy Song Linsheng
KR4 fogalmaz: ,,Hu tAbornok Ibsenizmusa az irodalmi forradalmi hadsereg
nyila, amely az elavult drama vara felé siivit.”'” Széleskorti szakirodalom
meéltatja, ,,a modern kinai drdma megujulasanak egyik klasszikus dokumen-
tumaként”'® tartjak szamon.

1925-ben a 20. szazadi kinai regény nagy alakja, Mao Dun ' J& (1896—
1981) 4 Norarol cimii esszéjében igy irt errdl: ,,Hét évvel ezel6tt, az »Ibsen-
kiilonszam« megjelenésekor Ibsen neve visszhangzott a fiatalok fiilében, ne-
vét jelszoként adtak szajrol szajra, nem kisebb csodalattal, mint ma Marxét
vagy Leninét.”"’

He Chengzhou kiemeli: Ibsen miiveinek kinai forditasai kiilonlegesek
abban az értelemben, hogy egyetlen egy sem alapszik az eredeti norvég szo-
vegen, kivétel nélkiil mind kozvetitd nyelv segitségével késziiltek.® William
Archer (1856—-1924) angol nyelvi forditasai hozzaférhetdek voltak, ezek alap-
jén a miiveket japan nyelvre is atiiltették. Az 0j irodalmi mozgalom tobb
szellemi vezetéje (pl. Hu Shi, Chen Duxiu [%ifi55, Tian Han) azel6tt kiil-
foldon (Angliaban, az Egyesiilt Allamokban, Japanban) tanult cserediak-
ként, igy ezek a forditasok konnyen szolgalhattak a kinaiak alapjaul. Az 1920-
30-as évek soran Ibsen majdnem minden szindarabjat leforditottak. Legel-

' Zhang 2005: 33.

' He 2004: 29-30. Hu Shi eredeti cikkéhez lasd Hou 1998: 126—142.
7" Song 2010: 189.

" Song 2010: 190.

' Zhang 2005: 33.

2 He 2004: 72.
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ismertebb kinai forditoi Pan Jiaxun ;5576 és Xiao Qian 7557 voltak, akik
az angolbol valo forditas veszélye ellenére minéségi munkat végeztek.”!

A ,Nora-1az” nem akart szinni. Az 1935-0s év ,, Nora-évként” keriilt be
a kinai koztudatba, mivel ebben az esztendében az eddiginél is stirlibben
adtak eld a darabot, Kina szamos nagyvarosaban egymast érték a bemutatok.
(Id6kozben a Babahdz cimet elhagytak, és a darab a mindenki fiilében isme-
résen cseng® Nora — Nala #ifil — néven futott.) Az eléadasok nemegyszer
politikai zavargasba torkolltak, mivel a konzervativ és halado erék szo6 szerint
a szinhazban {itkdztek meg egymassal. He Chengzhou nagyhatasu, Henrik
Ibsen és a modern kinai drama cimli kdnyvében még egy nevezetes eseményt
emlit meg, amely ehhez az évhez kothetd: A Nanjingban g 52 (az akkori f6-
véarosban) tartott Nora-bemutatot kdvetden a Nora szerepét jatszo tanarnot,
Wang Pinget -3 az iskolaigazgato elbocsatotta allasabol. Véleménye szerint
Nora tette semmilyen koriilmények kdzott nem megbocsathato, aki pedig sze-
repét eljatssza, azonosul vele. Ez igy is volt, Wang kisasszony biiszkén vallal-
ta Norat. Az eset természetesen 6ridsi port kavart, vég nélkiil cikkeztek rola
az ujsagok, a ndtarsasagok hevesen birdltak az igazgatot, az esemény pedig
az 1935-6s ,, Néra-incidens ” néven vonult be a torténelembe.”

Ugy gondolom, amikor a fiatal kinai ir6-értelmiség a 20. szazad elején
ugy dontott, hogy a nyugati dramai formaval kisérletezik kinai szinpadon,
Osszetett feladatot vallalt. Egyfeldl a kinai dramairoknak nem volt tapasz-
talatuk ebben a mifajban alkotni, masfeldl a kinai kdzonségnek nem volt
tapasztalata, hogyan kell ezt a fajta hatast befogadni. Az emberek a hagyo-
manyos kinai szinhazhoz voltak szokva, amely akrobata mutatvanyokkal,
pergd szojatékokkal, latvanyos tancokkal és mas hasonld elemekkel szoéra-
koztatta a kdzonséget. A nyugati drama ehhez képest statikus eléadasmod-
jat érdektelennek talaltak. JO példa erre George Bernard Shaw Warrenné
mestersége (1893) cimii darabja, amely nyugati médon, ,.htien” eléadott for-
maban 1921-es shanghai-i bemutat6jan csufosan megbukott. Ezzel szem-
ben 1924-ben Shanghaiban, Oscar Wilde Lady Windermere legyezdje cimii
vigjatéka, amelyet a kor egyik legjelent6sebb dramairdja, Hong Shen Jit%%
(1894-1955) az eredeti szoveget €s cselekményt meglehetdsen szabadosan
kezelve alkalmazott szinpadra, nagy sikert aratott.”® A tanulsag egyértelmii

21 He 2004: 74.
2 He 2004: 24.
2 He 2004: 93.
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volt: a kiilfoldi darabokat valamilyen mértékben a kinai kozonség izléséhez
kell szabni.

Kinaban a nyugati drama 20. szazad elejére teheté megjelenésével bizo-
nyos fesziiltség keletkezett. Két szinhazi megkdzelités iitkozott egymassal,
¢s tobb kiilonbozo ,.hibrid” forma jott l1étre ennek a fesziiltségnek a felolda-
sara. A modern drama els6 formaja, az n. ,.felvilagosult szinjaték™ (wenming
xi SZCHAYK) még Orizte a kinai szinhdzmiivészetben hagyomanyosan jellemzd
oralitds dominanciajat, nem torekedett a hitelességre sem a szoveg, sem a
cselekmény tekintetében. A szereplok nemegyszer még szoveget sem kaptak,
csak a cselekményt vazoltak fel nekik nagy vonalakban. A tobbi a szinész
dolga volt, aki a hagyomanyos kinai szinpadon mindig is nagy 6nall6saggal
rendelkezett.

Az 1920-as években Ibsen dramdinak még mindig inkabb a miitkedveld
eldadasai voltak talsilyban. 1929-ben Xiong Foxi FEf@HFH (1900-1965)
Egyesiilt Allamokban tanult dramair6 Pekingben megrendezte Ibsen Kisér-
tetek (Qungui F£5) cimii darabjat — He Chengzhou szerint ezt a bemutatot
nevezhetjiik az ,.els6 kinai professzionalis Ibsen-eléadasnak”.** Xiong esszét
is publikalt, melyben Ibsent a modern tragédia uttdrdjének nevezi, és méltatja
dramai muvészetét. Véleménye szerint Ibsen darabjainak egyetlen gyenge
pontja van: a hosszadalmas parbeszédek, amelyek bar tartalmasak, a mozgal-
mas szinpadi jelenetekhez szokott kinai k6zonséget nem tudjak lekotni. ,,A Ki-
sertetek végignézéséhez gondolkodasra és tiirelemre van sziikség, és ez éppen
az a két dolog, amelyre a kinai kozonség nem képes” ** — irja Xiong. He
véleménye szerint Xiong Foxi meglatasa a mai napig relevans tanulsag,
amelyet a nyugati darabok rendezésénél a mai kinai rendezOknek is észben
kell tartaniuk.*®

Mindekdzben nemcsak jatszottak, ujra is alkottak a Nordt. Egymas utan
sziilettek a ,,Nora-darabok™. Sok ambicidzus fiatal kinai dramaird egyenesen
élethivatasanak tekintette, hogy ,,Kina Ibsenjévé” véaljon.”” Tian Han kissé
szerényteleniil ,riigyez6 Ibsennek’® nevezte magat. Az els jelentés modern
kinai szindarabnak Hu Shi Legnagyobb dolog az életben (Zhongshen dashi
R K EE, 1919) cimi egyfelvonasosat tartjak. Altalanos kritikai nézet, hogy

2 He 2004: 93.
2 He 2004: 95.
% He 2004: 93.
7 Zhang 2005: 33.
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bar rovidségénél fogva nem ad mddot mély jellemabrazolasra, és némileg a
cselekmény is kidolgozatlan, a darab mégis fontos hatassal volt az elkdvetkezo
évtizedek dramairodalmara: megnyitotta a ,,Nora-darabok” hossza sorat.”
Itt jelennek meg eldszor azok a jellegzetes dichotomiak, amelyek végig meg-
hatarozok lesznek Kina Ibsen inspiralta irodalmaban: a hagyomany €s a mo-
dernités, az elnyomas és az emancipacio, a csalad iranti kotelezettségek és
az egyéni szabadsag kozott fesziil ellentmondasok.”

A felsorolhatatlanul sok ,,Nora-darab” kozott emlitést érdemel még
Ouyang Yugian WX[HT{E A4 hazsdrtos feleség (Pofu V%44, 1922) és Zhang
Wentian 5K [5] K Ifjikori dlom (Qingchun zhi meng &3& 2%, 1927) cimi
miivei, tovabbad Guo Moruo FA%S Hdrom ldzado nd (San ge panni de
niixing =/ ZEE, 1924) cimi trilogidja. He Chengzhou nem keve-
sebbet allit, mint hogy a modern kinai drama tobbé-kévésbe a Babahaz
utanzasaval kezddott.!

Fontos megemliteni, hogy Nora alakja nem csupan a dramairokat ihlette
meg. Szamos kis- és nagyepikai miiben is talalunk Nora ihletésti szereplot.
He Chengzhou igy idéz Pollard-tol: ,,Az 1920-as években nem volt olyan
valamireval6 kinai ird, aki ne foglalkozott volna a ndk felszabaditasanak té-
majaval, Nora hatasa pedig legtobbszor egyértelmiien érzodik a fohdsno-
kon.”** Lu Xun maga is csodalta Ibsent. O elssorban A nép ellenségének
Dr. Stockmannjat tartotta olyan bator, 6nallo egyéniségnek, amilyenekre Ki-
nanak nagy sziiksége lenne. Egyik novellajanak, az Elsiratasnak (Shangshi
{54, 1925) a hésndje, Zijun -7 is magan viseli az ibseni jegyeket. Mao
Dun is megirt ilyen hésnét 1930-as Szivdrvdany (Hong HI) cimii regé-
nyében. A masik nagy regényird, Ba Jin 24> (1904-2005) Csaldd (Jia %,
1931) cimii hires regényében kiilonleges szerepldvel jarult hozza a ,,Noéra-
jelenséghez”, egy valddi , férfi Norat” alkotva: a legfiatalabb fiu, Gao Jue-
hui 550 E agy érzi, a patriarchalis csalad merev szigora fojtogatd stllyal
nehezedik ra, és ugy dont, otthagyja a Gao-hazat. A hagyomanyos Kina-
ban ez egy férfitol is, ha nem is erkolcstelen, mégis elfogadhatatlan 1épés
volt.

¥ Li2012: 59.
3% Sanderson 2010: 34.
31 He 2004: 24.
32 He 2004: 26.
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A realista abrazolas

Ibsennek és a Nordnak a sikere €s tartos népszeriisége azonban nem pusztan
a fohosné alakjanak koszonhetd. Egy olyan korban, amikor a fiatal kinai
értelmiségi nemzedék az irodalmat az emberek oktatdsanak és a tarsadalom
jobbitasanak céljara kivanta felhasznalni, érthetd, hogy Ibsen realista dramai
kovetendd példava tudtak valni. Ibsen hatdsa nem pusztin az ideologiai
inspirdcidban mutatkozott meg; az j nemzedék ugy érezte, tanulhatnak
téle a dramairas eszkozeir6l is. Mivel koruk problémainak megoldasahoz
széleskort tarsadalmi diskurzusra volt sziikség, a véleményiik szerint reformra
szorul6 tarsadalmi valosagot hiien kellett szemléltetni a dramai szinpadon.
Ehhez a célhoz talaltak Ibsent fontos eszkdznek.

A norvég dramairé minden tekintetben arra torekedett, hogy darabjai
hiiek legyenek a valosaghoz. Az 4ltala eldirt szinpadi diszletek aprolékosak,
a kosztiimok életszeriiek voltak. A kinaiak szamara ez szokatlan volt: a ha-
gyomanyos kinai szinhdzban minimalis diszlettel dolgoztak, a szinész gya-
korlatilag el kellett, hogy jatssza, maga kellett, hogy megjelenitse a targyakat,
melyeket ,,hasznalt”. Az 0j dramairok azonban nem akartak véteni a valosag
hii abrazolasa ellen, ezért darabjaikban kovették a nyugati dramak részletes
szinpadi leirasait.

Ibsen elsé néhany darabja versben irodott, am ugy érezte, ha a szinpadon
a szereplOk versben beszélnek, az nem dsszeegyeztethetd a mindennapi élet-
tel, és igy rontja a valosaghtliséget. Ezért prozara valtott, amely sajat koraban
Eurdpaban is forradalmi 1épésnek szamitott. A hétkoznapi nyelvezet egy ujabb
olyan vondsa az Ibsen-draméknak, amelyet a kinai kzonség a mar emlitett
okok miatt nagyra értékelt. Sokatmondd, hogy kinaira forditott életmiivébol
szinte csak korai verses darabjai maradtak ki; ezek irant a kinaiak nem ér-
deklddtek.”

Ibsen a koriilmények egyszerti és valosaghti dbrazolasa, illetve a minden-
napi szereplok hétkdznapi nyelven eldadott dialogusai segitségével dramai
cselekményében az aktualis tarsadalmi valosdgot akarta megjeleniteni. Ez
volt az, ami a kinaiak szamdra adott torténelmi helyzetiikben létfontossagu
volt. Az ibseni dramakat jellemz6 terminust, a ,.tarsadalmi problémadramat”
kinaira is leforditottak, ez lett a shehui wenti ju t+<=[a]JifE]. A kinai tarsa-
dalmi problémadrama jelent6s miifajja ndtte ki magat, és emlitésre mélto

3 He 2004: 74.
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helyet foglal el a modern kinai drdma torténetében. A ,,Nora-daraboknal”
emlitett legtobb mii itt is megallja a helyét, hiszen a tarsadalmi problémadra-
mak f6hosei altalaban ,,Nora jellegliek” voltak. Az 1920-as években tulnyo-
mo részt ilyen darabok sziilettek. Ramutattak a kinai tdrsadalmi és ideologiai
rendszer elavult és fenntarthatatlan voltara, a szabadsagra vagyo egyént szem-
bedllitva az iranta ellenséges tarsadalommal. Az eddigieken tul megemli-
tendd Tian Han A tigris elfogdsdinak éjszakdja (Huohu zhi ye 3K 21X,
1922) és Egy hires szinész halala (Mingyou zhi si %412 %, 1927), valamint
Yu Shangyuan 5= )7t Ldzadas (Bingbian £t7%, 1925) cimii darabja.
Ezeknek a dramaknak, novellaknak és regényeknek a hdsndi (és Ba Jin
hése) harcosokként jelennek meg, akik elutasitjak a tarsadalom (€s a csalad)
egyéniséget megnyomorité voltat. Ugy dontenek, hogy felszabaditjak sajat
magukat ezek alol a kotottségek alol, és kilépnek az ismeretlenbe. Ezeket a
darabokat gyakran ,,tavozas-darabok™ vagy departure-plays néven is emlege-
tik a szakirodalomban. Jellemzd, hogy a hdsndk a korszellemnek megfele-
16en batran megteszik ezt a radikalis 1épést, de szembetiind, hogy a drama-
irokat kevésbé foglalkoztatta az a lélektani folyamat, amelynek soran ezek
a fiatal nok eljutnak az elhatdrozasig. A darabok tobbnyire rovidek, és a
hosné gondolataiba nem engednek mély bepillantast. Ibsen szemléletesen
bemutatja Nora 6rlddését, a harmadik felvonas végén pedig a férjével foly-
tatott hires parbeszédben Nora részletesen feltarja mindazt, amire nemrég ra-
¢bredt. ,,Megvildgosodasa” bar hirtelen, de pszichologiailag alatdmasztott.

A ,kinai Norak”

A Nora kezdeti ,,utdnzatai” kdzott voltak jobb és kevésbé mindségi darabok.
A termékeny, de miivészi szinvonal szempontjabdl dtmenetinek szamit6 kor-
szak jelentOsége tobbek kozott abban all, hogy ennek soran a kinai kdzonség
fokozatosan megismerte a huajut. Vizvalaszto jelent6ségli, hogy 1934-ben
a modern kinai drima maig legkiemelked6bb alakjanak tartott Cao Yu & &
megirja Zivatar (Leiyu F5FR) cimi elsé darabjat, amely mar nem csupan
formai kisérlet, hanem a nyugati drama kinai kdrnyezetbe valo atiiltetésének
els6 igazi sikere. A Zivatar legendas hdsndje, Zhou Fanyi FIZESE vérbeli
Nora-figura, am a korabbi, gyakran feliiletesen jellemzett, egysik ndalakok-
kal szemben egy nagy miivészi gonddal megrajzolt, ellentmondasos, his-
vér asszony, igazi dramai egyéniség. Cao Yu masodik sikeres szindarabja,
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az 1936-ban bemutatott Napkelte (Richu H H}) hdsndje, Chen Bailu [ H &
is mutat ibseni jegyeket, és Zhou Fanyihoz hasonldan ¢ is nagy formatumu
néalakja lett a modern kinai dramanak. (He Chengzhou Chen Bailut Ibsen
Hedda Gableréhez hasonlitja.**)

Cao Yu, sok ir6 kortarsaval ellentétben, a nyugati drdmairodalom szdmos
nagy mesterének miveit olvasta, és ezzel egyiitt Ibsent tartotta els¢ szamu
példaképének. Ibsen realizmusa, a klasszikus dramai kovetelmények (példaul
az arisztotelészi harmas egység) megjelenése miiveiben, a retrospektiv (visz-
szatekintd) expozicio mind mély hatast tettek Cao Yure, aki sajat dramaiban
is sikeresen alkalmazta a mestertdl tanult technikdkat. Késdbbi remekmii-
vében, a Pekingi emberekben (Beijing ren L5 A, 1940), bar alaphangulata
inkabb csehovi, szintén érezhetden jelen van Ibsen hatdsa. Nem utolso-
sorban, a lélektani karakterabrazolas is Cao Yu muveiben érte el kinai csucs-
pontjat. Zhang Lansheng megfogalmazasa szerint a szakirodalomban Kina
modern kori dramair6i koziil Cao Yurdl tartjak azt, hogy eszmei sikon a
legjobban megértette, miivészi szinvonalban pedig a leginkabb megkdzeli-
tette Ibsen dramai miivészetét.”

Hu Shi szomortan jegyezte meg, hogy bar Ibsen igazi csodadoktor, aki
képes diagnosztizalni a tarsadalom minden betegségét, sajnalatos moédon
orvossagot nem irt fel a kikuralasukra.’® Ibsen sajat bevalldsa szerint szan-
dékosan nem foglalkozott azzal, hogy miként alakul Noéra tovabbi sorsa.
Nora tdvozasa egyértelmiien éles tarsadalomkritika, amit az iré a végso par-
beszédben — bar minden dagalyos demagogia nélkiil — Nora szajaba is ad.
Nora ralatott sajat kiszolgaltatott voltara a csaladban és a tarsadalomban, és
nem hajlandé tovabb olyan vildgban élni, ahol az egyéniséget elnyomjak,
ahol a torvények és a vallds alszent modon uralkodnak és itélkeznek a valodi
erkolcsi értekek felett. Nora a szemiink lattara alakul at szerény feleségbdl
elszant lazadova, végiil pedig ,,nyiltan kihivja a férfi tarsadalmat”,’” amelynek
képviseletében dobbent férje szohoz sem jut. Ibsen céloz ra, hogy Nora haza
akar térni sziilofalujaba, de semmi tovabbit nem tudunk meg. Véleményem
szerint Ibsen azért tartja a jovot homalyban, mert éreztetni akarja: nem az sza-
mit, hogy Noéra hogyan fogja (ha fogja egyaltalan) egymaga megreformalni
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a tarsadalmat, hanem az, hogy mostani forméjaban kompromisszum nélkiil
elutasitja azt.

Hu Shi egyébként megérteni vélte Ibsen iizenetét. Megengedte, hogy a tar-
sadalom tiinetei olyan sokfélék, hogy nem Iétezik orvossag, amely mindet egy-
szerre gyogyitja, de ugy gondolta, Ibsen valasza a tarsadalmi reform modjara
mindenekeldtt az, hogy az Egyént hagyni kell a legteljesebb mértékben kiak-
nazni a benne rejlé tehetséget.™®

Az, hogy a korai kinai ,,Nora-darabok” sokszor gyakran szintén nem fog-
lalkoznak a hdsnd vagy az Ujdonsiilt fiatal szerelmespar tovabbi sorsaval,
hasonl6 megoldasnak tlinik, &m akadtak, akik ezt a hianyossagot biraltak. Lu
Xun 1923 decemberében emlékezetes el6adast tartott egy pekingi ndi féisko-
lan ,,Nala zou hou zenmeyang? {75 E L FE?” (,L,Mi torténik, miutan
Nora elmegy?”’) cimmel. Ebben nem is annyira Ibsen Norajarol, hanem a ,.ki-
nai Norakrol” beszel. Véleménye szerint, amikor végletes dontést késziiliink
hozni, érzelmi felindultsagunk kozepette tekintetbe kell venniink objektiv
tényezoket is. Nem lehet Ibsen ,,megoldasat” egy az egyben atiiltetni kinai
kornyezetbe, tudataban kell lenniink a nyugati és a kinai tarsadalom és kul-
tura kozott fennallo kiilonbségeknek. Kindban egy nd szamara, aki elhagyja
a csaladjat (chuzou Hi7E), semmiféle onfenntarté modszer nem létezik. A tar-
sadalmi megvetés, a gazdasagi kilatastalansag feldrli, megfojtja a nehezen ki-
vivott szabadsagot. Lu Xun keserli felismerése: a megvilagosodottak tragé-
diaja az, hogy az ¢bredés utan nincs ut, melyen elindulhatnak. Sajat novellaja-
ban, az Elsiratasban éppen egy ilyen képet fest: ahogy az jdonsiilt fiatal par
szembesiil a kitaszitottsaggal, a szabadsag varazsa megfakul, a nehézségek
megrémitik oket. Végiil a fiatalember kidbrandul, feladja, a lany hazatér a szii-
161 hazba, majd hamarosan meghal (vélhetéleg banataban). Lu Xun arra int,
hogy lazadasunk kozepette is lassuk realisan a tarsadalmi valosagot, amelyben
¢liink. A nok kilépése a csaladbol sziikségszertien tragikus kdvetkezményekkel
jar egészen addig, amig egy atfog6 tarsadalmi reform nem ad nekik lehetod-
séget az Onfenntartasra, mas szoval a ndk felszabaditasanak el6feltétele a
tarsadalom felszabaditasa.”® Ennek felismerése utan, mondja Lu Xun, az ir6
értelmiség feleldssége, hogy sajat magat felhatalmazva ne buzditsa a kinai
ndket olyan modern viselkedésre, amelyhez nem értek még meg a tarsadalmi

% Hou 1998: 138.
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viszonyok.” A beszéd esszé formajaban is megjelent, és még a ’30-as években
is tarsadalmi vita targya volt. Lu Xun azonban vilagossa tette allaspontjat:
mind elméleti irdsaiban, mind novellaiban a jozan eldrelatds fontossagat
hirdette.*'

Lu Xun mondanival6jaban vitathatatlanul relevans az, hogy Nora alakja,
kinai foldre Iépve, elkeriilhetetlen, hogy valtozason menjen keresztiil. Es val-
tozason is kell, hogy keresztiilmenjen, hogy realista modon tudja tiikr6zni a
kinai valosagot. Amikor a kinaiak Ibsent megismerve fellelkesiilten tették
magukéva az Ibsennek tulajdonitott eszméket, azt lattak meg leghangsulyo-
sabban Ibsenben, ami sajat torténelmi helyzetiikben szdmukra a megoldast,
a megmentd eszmét jelentette. A tobbit nagyvonaluan figyelmen kiviil hagy-
tak. Ibsen valoban felemelte a hangjat az egyéniség védelmében, de mun-
kassaga, iréi hitvallasa ebben nem mertilt ki.

Elisabeth Eide szakmai korokben gyakran idézett, a Kina Ibsenje: Ibsen-

crer

get tesz Ibsen mint ird és az ibsenizmus mint tarsadalmi jelenség kozott:

»A kinaiak sosem azért olvastak Ibsent, hogy miiveiben esztétikai
megoldasokat taldljanak irodalmi problémakra. Ok Ibsennel eleve az
ibsenizmuson keresztiil talalkoztak, és az ibsenizmus hatarozta meg,
mit fognak Ibsenben latni. A kinai kritikusok eklektikusok voltak, ki-
valogatva azokat a pozitiv elemeket, amelyeket felhasznalhattak egy
Uj tarsadalom felépitéséhez. Ezek az elemek aztan pozitiv sztereotipi-
akka valtak, és felszabadito er6ként vettek részt a régi tarsadalommal
szemben vivott harcban. Ibsen igy maga egyenlové valt az ibseniz-

mussal.”*

Természetes jelenség, hogy egy irodalmi életmiiben egy masik nemzet egy
masik korban a szamara aktualis mondanivalot keresi. Song Linsheng megfo-
galmazasa szerint ,,az ibsenizmus hirdetése Kinaban ébreszté célzatu, haté-
konysagra torekvé, praktikus valasztas (vong de xuanze FRJEEE) volt”,?
Kinanak Ibsenre elsOsorban tarsadalomfilozofusként és csak masodsorban
dramairoként volt sziiksége. Ami azt illeti, Ibsenben a nyugati vilag is tarsa-

dalmi profétat latott, tobbek kozott mint a feminizmus elszant harcosat iinne-

40" Sanderson 2010: 34-35.
4 Li2012: 60.

2 He 2004: 51.

* Song 2010: 190.
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pelték. A Babahdz, bar megosztotta a kzonséget, a korabeli norvég feminista
mozgalom kdrében példaul ujjongd fogadtatasra talalt. Ibsen 1898-ban egy
rovid, de tartalmas beszédben reagalt erre. Szerényen megkdszonte a feminis-
tak tinneplését, de kifejezte, némileg meg nem érdemeltnek érzi. fgy nyi-

latkozott:

Erdekes parhuzam, hogy Cao Yu, miutin a Zivatar elsopré sikere utan a kri-
tikusok és a kozvélemény kiilonféle nemes tarsadalmi missziok felvallaloja-
ként linnepelte, a késobb a Zivatarhoz fizétt hires Eldszoban igy nyilatko-

»Nem vagyok tagja a N6i Jogok Liganak. Akarmit is irtam, azt nem a
tudatos tarsadalmi propagandaterjesztés szellemében tettem. Sokkal
inkabb kolt6, mint tarsadalomfilozofus vagyok, ellentétben azzal, amit
most sokan hajlamosak gondolni rolam. K&sz6ndm az iinneplést, de
vissza kell utasitanom azt a megtiszteltetést, miszerint tudatosan a no-
jogi mozgalomnak dolgoztam volna. (...) Szamomra ez az emberiséget
érint§ altalanos problémanak tiinik. (...) Valoban kivanatos lenne a
n6-kérdést megoldani, az dsszes tobbivel egyetemben, de nekem nem
ezt hirdetni volt a célom. Az én feladatom az, hogy az emberiséget fes-
sem le. (...)""

zott err6l:

Ibsen és Cao Yu mindketten tagadtak, hogy tudatos szandékuk lett volna tar-
sadalmi propaganda kifejtése. Mint Ibsennél, Cao Yu miiveinek is volt femi-

»Sokan vannak, akik mar helyettem megmagyaraztak az okaimat. Ezek
kozott a magyardzatok kozott van, amelyiket ald tudom irni. Ilyen pél-
daul a »patriarchalis nagycsalad biineinek leleplezése«. De visszaidéz-
vén a harom évvel ezel6tti hangulatomat, amikor is a Zivatart papirra
vetettem, Ugy érzem, nem lenne illendd kérkednem: nem gondoltam
ki tudatosan, hogy én most majd megkritizalok, kigiinyolok vagy meg-
tamadok valamit. Taldn mire a darab elkésziilt, valamiféle kezdetben ta-
voli, majd egyre hevesebb érzelmi hulldm ragadott magaval, és ekkor
torténhetett, hogy ahogy az elnyomassal szembeni felhaborodas trra
lett rajtam, a hagyomanyos csaladi és tarsadalmi rendszer ellen for-
dultam.”*

44
45

Sprinchorn 1964: 337-338.
Cao 2002: 180.
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nista olvasata, kiillondsen, mivel Cao Yu szinte Osszes pozitiv féhése nd.
Ennek ellenére mindkét dramaird nyilatkozatabol az hallik ki, hogy elsésor-
ban az Ember adbrazolasat tartjak iroi feladatuknak, és sokkal inkdbb huma-
nista, mint feminista szemszogbdl szemlélik irdsuk alanyait. Mikor Helmer
emlékezteti Norat, hogy ,.elsdsorban n6 és anya”, Nora is igy valaszol: ,,Mar
nem hiszem ezt. Elsésorban ember vagyok, akéarcsak te.”*

Ahogyan Ibsen és az ibsenizmus, He Chengzhou nézete szerint hasonlé-
képpen aranylik egymashoz Ibsen Nora-alakja és a kinai néraizmus: ,,A nora-
izmus Nora kinai fogadtatasa és atalakulasa a kinai kornyezetben. Ez Nora
értelmezésének megvaltozasat jelenti, atformalva 6t a kinai valosag szerint.””*’

A ,kinai Noérak” iroik legjobb szandéka dacara tobb ponton kiillonboznek
Ibsen h6sn6jétdl. Annak oka, hogy kinai tarsndivel szemben Ibsen Noraja a
darab végén ,.elmehet”, és harca nincs eleve bukasra itélve, szintén a Nyugat
¢s a Kelet kozotti torténelmi, tarsadalmi és kulturalis kiillonbségekben kere-
sendd. A korabeli Norvégia tarsadalma, még ha a fejlddo kapitalista viszo-
nyok eredményeztek is torzuldsokat az emberek latasmodjaban és jellemében,
még mindig tobb lehetdséget tartogatott egy egyediilalld asszony szdmara,
mint a 20. szdzad eleji, a néket még mindig a férfiak tulajdonanak tekint6 ki-
nai tarsadalom.*

Ez a fiiggés a kinai ,,Nora-darabokban” még az ,,0nfelszabaditas” utan is
megjelenik. Mig Ibsen Noraja egyediil kell, hogy megélje a raébredést, don-
tését egyediil hozza meg, és egymaga is tdvozik, kinai tarsndinek legtobb-
szOr tamaszt jelent szerelmiik batoritasa. A nyugati vilaggal ellentétben Kina-
ban a ndknek sosem volt joguk a szabad parvalasztashoz: a jovenddbelit a
sziil6k valasztottak, egyik fiatalnak sem volt beleszélasa. A haladd eszmék
bearamlasaval az uj kultira mozgalom eszmei tartalmaban megjelent €s jelen-
tds stlyava valt a szabad szerelem ¢és a szabad parvalasztas igénye. Kina-
ban az egyénnek a csaladban elfoglalt helye mindig is pontosan megfelelt a
tarsadalomban betoltott szerepének: a csaldd szerkezete a tarsadalmi hierar-
chia leképezése volt, tehat az atyai 6nkény a lanygyermek szamara egyet jelen-

“" Ibsen 1966: 494.

7 He 2004: 29.

* Erdekes, hogy egyes kinai elemz&k a Nordt is tragédianak tartjak. Li Ruguo Z={E[E
cikkében (2006: 50) igy ir: ,,Nora tragédidja nem a koriilmények Osszejatszasanak
eredménye, hanem el6re elrendelt és elkeriilhetetlen.” Ugy vélem, Ibsen darabjanak
végzbddése a legjobb indulattal is csupan homalyos, Nora sorsanak tragikus alakulasa
korantsem olyan egyértelmil, mint a Zivatar Fanyijanak 6rokké tartd szenvedése,
lasd Li 2006.
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tett egyéni kiszolgaltatott szerepével, amelyet a tarsadalomban betolt. A ,.ki-
nai Norak” tavozasa tehat legtobbszor nem ,,0ncélu”, hanem az atyai dnkény
alol akarnak felszabadulni, hogy szabadon valaszthassak ki parjukat.

Bar a Nora nagyban hozzajarult a kinai n6jogi mozgalmak meger6sodé-
séhez, kinai kontextusban Noéra alakja nem nélkiili. Song Jianhua cikkében
hosszasan elemzi Ibsen Noraja és a ,.kinai Norak™ ,,ébredése” kozti kiillonb-
séget: az el6bbi a nyugati tarsadalmakban jellemz6 férfidominanciat torek-
szik levetni, hogy kivivhassa egyéni szabadsagat, az utdbbiak pedig a kinai
tarsadalomra specifikus apadominancia ellen kiizdenek, hogy maguk valaszt-
hassék meg jévends életiik parjat.*’ Véleményem szerint Ba Jin ,,férfi Nordja”,
Gao Juehui nem pusztan érdekesség, ,,csodabogar” a kinai Nora-irodalomban,
hanem ékes bizonyitéka annak, hogy az elnyomas targya a 20. szazadi Kinaban
nem a nd, hanem az ember volt.

Ibsen Noraja azért nem maradhat, mert elvesztette hitét a hazassagban, a
tarsadalom torvényei €s a vallas sem jelentenck mar szamara fogodzot, ,,tajé-
kozodnia kell”; ,latnia kell, kinek van igaza: a tarsadalomnak-e vagy neki”.”
Nora azért tavozik, hogy ,,megbirkézzon a sajat maga megnevelésével”.”' A
»kinai Norak” ,,6nallosaga” viszonylagos: a nagy lépést is csak a ,,hatorszag”
biztos tudatdban teszik meg, és a legtobb darabban a modern eszmék ,,mii-
velésében” is szerelmiiktol (altalaban egy értelmiségi fiatalembertdl) fiigge-
nek.” Abban, hogy a kinai hésn6k szamara fel sem meriil az egyediil tavozas
lehet6sége, valdsziniileg mind a ndi 1€t kiszolgaltatottsaga felett érzett bizony-
talansag, mind a szabad szerelem irdnti, eddig elnyomott vagy szerepet jat-
szik, mely tényezOk a kinai tarsadalom sajatossagaibol fakadnak.

Cao Yu hésndje, Zhou Fanyi olyan Nora, aki végiil nem megy el. Cao Yu
meggértette Ibsent: nem lemasolta 6t, hanem sajat tarsadalom- és vilaglatasa-
hoz szabta, és a kinai valosagra alkalmazta a téle tanultakat. Ha elmegy, Fanyi
csak Nora kinai kiadasa lett volna, és mint ilyen, a kinai tarsadalom szamara
nem lehetett volna hiteles alak. {gy viszont egy hagyomanyos értékek és mo-
dern idealok kozott vergddd fiatal nd, hiteles képviseldje kora kinai asz-
szonyainak.”® Cao Yu néalakjainak dilemmaja és ezek miivészi megjeleni-

* Song 2011: 122.

% Ibsen 1966: 494-495.
31 Ibsen 1966: 493.

2 Sanderson 2010: 34.
5 Luo 2016: 12.
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tése rendkiviil Osszetett és jelentdségteljes szelete a modern kinai dramanak;
kiilén tanulmanyt érdemel.

Kimondhatjuk, hogy Ibsen sokat ,tett” a kinai dramaért: egy éppen meg-
indult folyamatnak adott nagy lendiiletet. Az akkori kinai értelmiség ugy
érezte, hogy az eszme, amelyet Ibsen megfogalmaz, lelkesit és kitartasra sar-
kall, atsegit a holtponton, és elindit a fejlodés Gtjan. Nora alakja generaciok-
nak adott erdt és 0sztonzést az elnyomads elleni harcban. A minta, amelyet
Ibsen tarsadalmi realista dramai nyujtottak, nagyban hozzajarult ahhoz, hogy
az uj kinai irodalom a tarsadalmi valdsagot hitelesen abrazolhassa. A modern
kinai drama és regény a 20. szazad masodik harmadatol olyan életerds fejlo-
dést mutatott, mint ahogyan tide tavaszi es6 utan a felfrissiilt f6ldbol elotor-
nek az erés bambuszriigyek.>
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