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A hazai felsfoktatasban a bolcsészettudomanyi, pedagdgiai és miivészeti karokon a
mielemzé Kurzusok az alap- és a mesterszakok akkreditalt tanegységlistajaban
egyarant megjelennek. A mielemzés elnevezés mindannyiszor iranyzatok,
modszerek, stratégidk alkalmazéasdra utal a kiillonb6zé miivészeti agakhoz
(irodalomhoz, szinhazhoz, filmhez, képzémivészethez, zenéhez, tdnchoz) tartozo
miivek befogadasanal és értelmezésénél. A tanarképzésben (példaul a magyar és az
idegen nyelv szakokon) is megjelenik, elsdsorban az irodalomra fokuszaltan, mivel
a kozoktatasban a miivészeti nevelés maig irodalomkézponta (a miivészeti
képzéseknél valamennyi miivészeti agra vonatkozhatnak elemzési szempontok).
Els6 megkdzelitésben a miielemzés a hallgatok miélvezd befogadassal
Osszekapcsolt tudomanyos értelmezésének eldsegitését szolgalja, valamilyen
pontosabban meg nem hatarozott tantermi tevékenység forméaban. Egy tovabbi
megkdzelitésben azonban azt is feltételezi a fogalom, hogy az elsédleges esztétikai
élményhez kapcsolodo itélet megvaltoztatdsa a vonatkozd tarsmiivészetek €s -
tudomanyok segitségével talnéhet a tantermi kereteken, hogy beépiilve a
személyiségbe, az én- és vilagértelmezés, illetve az dnkifejezés részévé valjon.

A milelemzés egyetemi gyakorlata tobbnyire adottnak tekinti egy, az dvodatol
a kozépiskolaig tartd komplex esztétikai nevelési program megvalosulasat, amely
bazisra épitve korszerli tudasanyagot kinalhat a kdzépiskolabol épp csak kikeriilt
fiatal felndtt hallgatosag szamara. Komplexitason itt elsésorban a minden miivészeti
agra kiterjed6 érzékenyitést, illetve az ezekre iranyuld esztétikai magatartas
befogadoi és alkotdi oldalanak alapszintii kimiivelését értem. Tény ugyanakkor,
hogy az 6vodatol a felsobb iskolakig tartd uton mind inkabb eltlinik a jatékos-aktiv-
cselekedtetd jelleg, fokozatosan atadva helyét a jatékot egyre inkabb mell6zni
kényszeriil6, passziv-befogado attitiidnek.

A hazai altalanos esztétikai nevelés sziikségességér6l ¢és alkalmazasi
lehetdségérdl elészor Poszler Gyorgy értekezett kimeritéen az 1970-as években
(Poszer, 1970). S bar tanulmanyaiban maig aktualis problémakra hivta fel a
figyelmet, kisérletez6 vallalkozasat alig kovette érdemi folytatas. Poszler szerint az
élet minden teriiletére kiterjeszthet6 esztétikai nevelés két dolgot jelent egyszerre: az
esztétikumra vald nevelést és az esztétikum altal vald nevelést, amelyek csakis
egyiittesen mozdithatjak el6 a személyiség egyéni €és szocialis kibontakozasat. Az
elébbi arra szolgal, hogy kimivelje a vilag kiilonféle esztétikai jelenségeinek
befogadasahoz és értelmezéséhez sziikséges érzékenységet, hogy ezaltal az egyén
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sajat személyiségét fejlessze. Az utobbi pedig arra, hogy az egyén 6nallo esztétikai
jelenségek létrehozasaval sajat személyiségét kifejezze. Az esztétikai nevelés 6
feladata ennek megfeleléen az esztétikai magatartds két aspektusanak, azaz a
befogadoi ¢és az alkotdi oldal eredeti egységének helyredllitasa lehetne,
mindenekel6tt az elnyomott oldal mozzanatainak felerdsitésével.

Egyszeriibben szo6lva, az el6zetes feltételezések szerint a komplex esztétikai
nevelés kozoktatasbeli megvalosuldsaval a pedagodgiai, a bolcsészeti vagy a
miivészeti képzésekbe bekeriild hallgatok mar kozvetleniil az érettségi utan
rendelkeznének azokkal a kompetencidkkal, amelyek alkalmassd teszik Oket
bizonyos kurzusok megfeleld szintl teljesitésre. A valdsagos helyzet azonban azt
mutatja, hogy az egyetemi oktatok az els6 éves hallgatoknal gyakran éppenséggel az
alapok ki- vagy ujraépitésének kellemetlen feladataval szembesiilnek. S egészen
addig, amig nem sikeriil potolniuk a hidnyossdgokat, megmarad az o6rdkon a
mialkotasokkal szembeni ellenallas. A kdzony, az értetlenkedés és az elutasitas oka
tobbnyire a feldolgozand6 anyag idegenségében, a befogadd-értelmezd apparatus
kimiiveletlen voltaban, valamint az esetleges ideologiai-politikai ellentétekben
kereshetd. Ezek a problémak mar nyilvanvaléan nemcsak a kdzoktatast, hanem a
tarsadalom egészét is érintik. Az is igaz lehet, hogy a specialis érzékenyités, ezen
beliil is az 1j élmények iranti vagy felébresztése, a megszerzett tapasztalatok konkrét
¢élettartalomma valo atalakitasa, valamint mindezek kifejezésre juttatasa sok esetben
mar a miivészetszocioldgia, a miivészetpedagdgia, vagy a miivészetterapia hatarait
surolja. A kozvetlen élményszeriiségen alapuld, ismereteket és készségeket egyarant
megmozgatd befogado-értelmezd hozzaallas azonban a szeminariumok keretei
kozott is jol motivalhato, fejleszthetd és aktualizalhatd véleményem szerint. A tét
leginkabb az, hogy a kiilonb6z6 hattérrel és felkésziiltséggel érkezd hallgatok
mennyire képesek egy mil iizenetét a korban adott tudomanyos és mindennapi
értelmezési lehetOségek segitségével felszinre hozni, adekvat formaban kifejezni, és
azt egy kdz0s eszmecsere targyava tenni.

Ezen a ponton 1éphetne be a miielemzési stratégidk koze alternativ modszerként
a hagyomanyosan az ovodai, altalanos és kozépiskolai gyakorlatban alkalmazott
dramapedagogia. A mult szazad hetvenes éveiben angolszasz teriileten Dorothy
Heathcote altal ismertté tett mozgalom az Gn. tanitdsi dramaval a nem
produkcidorientalt tantermi drama fontossagara hivta fel a figyelmet: az atélt dramai
élmény nevelési célu tudatositasa a dramai folyamatban szerepbe 1€p6 tanar
segitségével, elére meghatarozott dramai konvencidk alkalmazasaval, valamilyen
,mintha”-jatékban bontakozott ki. Magyarorszagon az 1990-es évek elején Kapos
LaszIlo altal Gjragondolt és meghonositott formak ugyanezen alapelvek szerint
épiilnek fel. Fontos kritérium az, hogy a dramai tevékenység csoportos jatékban, egy
kozosen felépitett fiktiv vilagban megy végbe, amelynek a tanar és a tanulok
egyarant a szerepldivé valnak. S bar valodi jatékrol van szo, a fiktiv vilag a dramai
folyamat elejétdl a végéig konkrét problémak élményszerii tudatositasat,
feldolgozasat és utolagos kiértékelését szolgalja.
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De vajon Osszeférhet-e a tanitasi drama a miielemzési stratégiakkal? Szolgalhat-
e barmiféle tobblettel a miivek befogadasanal, értelmezésénél? Beilleszthet6-e a
felsGoktatasi képzésekbe? Az elsd kérdésre hatdrozott igennel valaszolnék,
amennyiben mind a hagyomanyos miielemzés, mind a tanitasi drama (bar mas-mas
eszkozokkel), £6 céljat tekintve a megértésbeli valtozas eldidézésére iranyul, amely
idealis esetben az elemzd/jatszd személyek én- és vildgértelmezésének részéve
valhat. A masodik kérdésre is pozitiv a valasz, hiszen a dramapedagogia azaltal,
hogy képes hatékonyan aktivizalni az esztétikai ¢lményvilagot, a pedagogusképzés
tobb teriiletén is sikeresen alkalmazhat6. A problémék Gjrafokuszalt megkozelitése,
illetve tUjrajatszasa a passziv befogadoi stratégia helyett az aktiv (tars)alkotoi
magatartast er6siti. Hozzajarulhat ahhoz, hogy a sajat élményvilag a verbalis mellett
avizualis, az auditiv és a kinetikus formak altal is kifejezésre juthasson, elésegitve
ezzel a miivészetre nevelés és a miivészet altal torténd nevelés kiilonbdzé mlivészeti
agakra valo kiterjesztését. A problémat leginkabb a harmadik kérdés megvalaszolasa
jelenti. A mai magyar fels6oktatasi rendszerben ugyanis a dramapedagdgia 6nalléan
csak a dramapedagogus tovabbképzésekben jelenik meg, igy a pedagogia képzési
teriletein kiviil torténd alkalmazasa csupan egyéni kezdeményezések altal, a
hallgatok kézépiskolaig megszerzett esztétikai—-miivészeti kompetencidjara alapozva
képzelhet6 el. Ebben a formaban a dramapedagogiara mint metodologidra keriil a
hangsuly, amely a felsdoktatasban hagyomanyosan elfogadott modszerek mellett —
de sohasem azok helyett — alternativ lehetdséget kinalhat a tanitasi—tanulasi folyamat
hatékonyabba tételére. Az oktatonak azonban fel kell késziilnie arra, hogy a
gyermeki ,,mintha”-vilagtél mind tavolabb keriilé felndtt ifjisag egyre kevésbé
nyitott az 0j modszerekre. Szeminariumi keretek kozott a tobbség nehezen
motivalhatd kdzos munkara, még kevésbé jatékra. A résztvevok a kozosség elott
gyakran gatlasosak, félnek megmutatni személyiségiiket. Mivel sokan
kényszeriilnek arra, hogy tanulmanyaik mellett munkat vallaljanak, a koncentraciot
és aktivitast igényl6 feladatokat gyakran farasztonak és idegesitéonek talaljak.
Raadasul a szeminariumi csoportok alkalmi tarsuldsok, hianyzik beldlik a
csoportkohézié, amely erés motivaciot adhatna az egyiittes munkéahoz.

Az itt felvazolt elgondolast az ELTE Miivészetelméleti és Médiakutatasi
Intézetében tettem probara. A 2017/2018-as tanév tavaszi szemeszterében ,,Kleist:
Kohlhaas (adaptaciok)” cimen kisérleti jellegii miiclemz6 szeminariumot hirdettem
meg, amelyben a német romantikus szerz6 miivének 20. szazadi, illetve kortars
elbeszé16i, dramai és szinhazi feldolgozasai keriiltek a kozds vizsgalodas
kozéppontjaba. Ebben az adaptacios keretben helyeztem el sajat tanitasi dramamat,
amelyet az intézetlinkben alapszakos képzésben tanuld, dramas eléismeretekkel nem
rendelkezd, esztétika, magyar, valamint kommunikacio szakos hallgatokkal
jatszottam le egy hagyomanyos, kétszer negyvendt perces szeminariumi oran. A
tanitasi drama elkészitéséhez kdzvetlen inspiracioul a Hegymegi Mdté rendezésében
el6szor 2015-ben bemutatott, a Szkéné, a Zsambéki Szinhdzi Bdzis és a Szegedi
MASZK Egyesiilet kozos produkcidjaként jegyzett Kohlhaas ciml darab szolgalt.
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Az oran a darab birosagi keretét jatszottuk ujra tantermi koriilmények kozott,
athelyezve a f0 problematikat 1956-ba, illetve egy beldliink alakitott rehabilitacios
bizottsag iirligyén, a rendszervaltas utdni Magyarorszagra, az 1990-es évek elejére.

Igazodva az eldiranyzott kurzustervhez, a tanitasi drama lejatszasa el6tt a
Kleist-ml vizsgalatara, az alapvet6 elbeszéldi, illetve eldadaselemzési tudnivalok
felfrissitésére és elmélyitésére, valamint a latott eldadas elemzésére fokuszaltunk.
Ezeken az 6rakon én mindvégig hagyomanyos ,,autoriter” tanarként jelentem meg a
hallgatok el6tt. Ezért is tint elsé megkdzelitésben rendkivil nehezen
kivitelezhetdnek a tanari ,,szerepbe 1épés”, illetve ebbdl a szokatlanul 11j pozicidobol
a hallgatok ,,szerepbe hivasa”. Az Uj tanari szerep kijelolésénél a f6 célom az volt,
hogy a hagyomanyos osztalytermi viszonyok felbontasaval kiléphessek a
megszokott szeminariumi keretek koziil, s a hatalmi status elhagyaséaval, a dramai
folyamatban vald aktiv részvétellel motivalhassam feleldsségteljes jatékra a
csoportot. A magyar Kohlhaas tigyét a kézéppontba helyezé dramai folyamat soran,
a szinhazi keret Ujrajatszasaval a kezdeti nézbi—olvasoi prekoncepcion alapuld
vélemény jelent6sen modosult. A jatékban megalakitott bizottsag ezittal nem élet-
halal kérdésérol, hanem egy fiktiv *56-os torténelmi alak rehabilitalasarol, illetve
ennek kapcsan egy nagyobb pénzosszeg folott diszponald alapitvany komoly
erkolcsi problémakba iitk6zo 1étrehozasardl dontott. A kitoltott kérddivek alapjan a
jatékosok tobbség gy vélte, hogy ez a fajta tanulasi mod, bar eltér a korabban
megtapasztaltaktol s szokatlan az egyetemi oktatasban, izgalmas vallalkozas,
amelyrdl jo lenne tobbet megtudniuk. Nagy aranyban hasznosnak talaltak az orat a
téma atgondolasat és elmélyitését illetéen, s gy vélték, hogy a modszert érdemes
lenne kiprobalni mas miielemz6 orakon is.

A dramapedagogia mint miielemz6 kurzus keretében alkalmazott interpretacios
stratégia tehat Osszességében sikeresnek bizonyult: egy kozosen felépitett fiktiv
vilagban, szerepekbe helyezkedve, sajat élettapasztalatok mozgodsitasaval éltiink at
egy, a kozponti problémahoz szorosan kapcsolodd erkdlesi dilemmat, s az igy
szerzett tudast a késObbiekben elkezdtilk visszaépiteni a szinhazi—esztétikai
kontextusba. Meggydzddésem azonban, hogy valodi mérhetd valtozast ezen a
teriileten az a mai hazai fels6oktatasi keretek kozott még sokak szamara egyenesen
abszurdnak tind ujitds idézhetné eld, ha legalabb szabadon valaszthatd, 6nallo
kurzus keretében elindulhatna a miivészeti, tarsadalmi, erkdlcsi problémakra valo
,dramas érzékenyités”, mintegy atjarast teremtve ezzel a kozépiskolak és egyetemek
kozott. A kozoktatasbol hozott elméleti bizonytalansagot természetesen ez sem
sziintetné meg, ugyanakkor az o©nalldé dramas kurzusok 4ltal, a veliikk akar
tematikailag is Osszekapcsolodo miielemzé orakon a hallgatok kaphatnanak egy
olyan kiils6 megerésitést, amelynek segitségével meglévé ismeretanyagukat a
készségek szintjén mélyithetnék el.

Barmelyik megkozelitést vegyiik is, a dramapedagogia a felsdoktatasban (agy
a tandri, mint a bolcsészeti és a mitvészeti képzésekben) olyan reformpedagogiai
szemléletet igényel, amely a koOzOsen megélt dramai tapasztalaton alapulo,
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élményszerli ismeretszerzésre Osszpontosit. Feltételezi, hogy a megszerezni kivant
tudds nem annyira kész dogma, mint inkdbb olyan eszk6zok elsajatitdsanak
folyamata, amelyek segitségével uj cselekvési mintdk adhatok a valo életben. A
tarsadalmi céluva alakitott tudas ilyen modon nemcsak a szoérakozas, hanem a
valtoztatds igényét is tartalmazza, eldhivva azt a kritikai attitidot, amely az
onmagunkhoz és masokhoz fiz6d6 valtozd viszonyok megértésével hozzasegithet
ahhoz, hogy a vilagot — az aktudlis gazdasagi, politikai, kulturalis és egyéb nem
mell6zhetd kérdések figyelembe vételével — sajat igényeink szerint formaljuk.
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