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Nagypolgari és nemesi leAnygyermek-abrazolas a Millennium
koranak tarsasagi festészetében

Tamba Renaté”

Tanulmanyomban a nagypolgdri és nemesi lednygyermek-dbrazolds dualizmuskori qyakorlatdban fellelhetd
gyermekszemléleti mintdzatok feltdrdsdra vdllalkozom a tdrsasagi festészet vonatkozdsaban, Vastagh Gyorqy,

Innocent Ferenc és LdszId Fulop lednyportréira 6sszpontositva. Elemzéseim sordn a kényvemben (Témba, 2017,

pp. 79-122) vazolt kutatdsmddszertani eljdrdst kovetem. A képelemzések struktdrdjdt Erwin Panofsky (1955) iko-
nogrdfiai-ikonoldgiai modellje, illetve annak a Mietzner & Pilarczyk (2013, p. 36) szerzdpdaros altal tovdbbgondolt
vdltozata adja, a tdrsadalmi tudat- €s tapasztalatformak feltdrdsdra irdnyuld szemléletmddot Norbert Schneider
(6. n.) munkdi szolgaltatjidk, az elemzés tdrsadalomtudomanyi irdnyultsdgu szempontjait pedig Sztompka
(2009) és Goffman (1956) nydjtjdk. Irdsomban arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy a festdk milyen kijlséale -
ges jegyekkel, 6nreprezentdcids eszkézokkel (ld. Goffman, 1956, pp. 10-14), [étmotivumokkal, [étmetafordkkal
és szimbdlumokkal érzékeltették az dbrdzoltakra vonatkozd qyermekkép és gyermekfelfogds (ld. Pukdnszky,

2005, pp. 9-10) jegyeit.

Kulcsszavak: ikonografia, gyermekkor-torténet, a lednynevelés torténete

Kép, hagyomany, tarsadalom

A vizudlis nyelvet még ma is masodlagos nyelvnek tekintjuk, mintha pusztan raépilne a verbdlis nyelvre, pedig
ma mar széles kdrben osztott nézet, hogy a megismerés folyamatdban a fogalmi gondolkodas szintjén mintegy
Osszetalalkozik vele (Sandor, 2004). A képek szervesen részt vesznek abban a tarsadalmi méretd kommunikaci -
0s processzusban, amelynek folyaman megalkotjuk, fenntartjuk, illetve szintelendl formaljuk azokat a tarsadal-
mi konstrukciokat, amelyek valésagunkat képezik (Tasndadi, 2012). Miutan a tarsadalom tudataban mikodé men-
talis képek lathatd formaban jelennek meg a képeken (Belting, 2008), lépten-nyomon befolyasoljak tarsadalmi
itéleteink formalddasat (Horanyi, 2017).

A képeken szamtalan olyan motivumot, szimbdlumot, allegorikus utaldst taldlunk, melyekbdl kovetkezteté-
seket vonhatunk le a jelenet mogott huzédd torténetre, a kép mogott munkald narrativakra, mint ahogyan pél-
daul William Hogarth ,A szajha Utja” cim( képén a délni készild kosarbdl és a doglott Libabdl a baljdslaty jové
felé vezetd Utra (Mitchell, 2012, p. 65). A képek mogott huzédd narrativak az efféle szubtextusok segitségével
tarhatok fel (Riffaterre, 1998, p. 65); ezekbdl allnak dssze a leirdsok, melyek csakhamar a képeket behaldzé elbe -
szélések alarendeltjeivé lesznek (Bal, 1998, p. 137).

Ha egy mUalkotdssal kerUlink szembe, dhatatlanul szembesUlink az azt athatd eszmei, irodalmi hagyoma-
nyok hdldzataval. Ezért 4llitja Gadamer, hogy a mUalkotdsok elemzése hasonlit az olvasas folyamatahoz, hiszen,
ha meg szeretnénk érteni egy képet, elészor ,betlzgetnink” kell azt, hogy aztan lépésrél épésre kdzelebb keril-
junk @ mU ényegének megragaddsahoz (Gadamer, 1994, p. 161). A kép széveges hagyomanyokat hordoz maga-
ban, s az értelmezések is részei ennek a végtelenUl szovevényes intertextudlis kdzegnek, tehat minden interpre-
tacié ,a hagyomdny része s megvaltoztatja azt". Ebbdl fakaddan pedig ,a hagyomdny nem mudkddhet igazan
stabil, normativ fogalomként, mivel valdjdban valtozd, leird fogalom” (Hirsch, 1998, p. 255).
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Mindebbdél vildgossa valik, hogy az interpretator feladata a hagyomanyokat mikodtetd narrativak, a ,rejtett
értelem” utani kutatasban rejlik. Bar az interpretacié eléfeltétele a tébbértelmUség (Ricoeur, 1998, p. 158), s a ké -
pek altal hordozott széveges hagyomanyok egésze egyszerre sosem foghato fel teljesen, a tarsadalomkutatd
feladata mégsem lehet mads, mint a Panofsky-féle, a jelentés tradiciondlis hordozdjaként értelmezett dokumen-
tumértelem feltdrdsa (Panofsky, 2011, p. 227), vagy a Norbert Schneider 3ltal hangsulyozott, a képek szévegtes-
tébe rejtett tarsadalmi tapasztalat- és tudatformak megragaddsa (Schneider, é. n.). Ennek értelmében a miveket
a tarsadalmi reakcid eszkdzeinek, vagyis tarsadalmi produktumoknak (ld. Batschmann, é. n., p. 89), s mint ilye-
neket, a tarsadalmi folyamatok dokumentumainak tekintjuk.

Mindezt a gyermekkor-kutatdsra vonatkoztatva elmondhatjuk, hogy a gyermekkor-torténész célja a mdalko-
tasok értelmezése soran a gyermekkort dvezé neveldi attitldok, sztereotipiak, narrativak esztétikai szinrevitelé-
nek tanulmanyozasa. Ennek érdekében az egyik legfontosabb feladat a mdalkotasok célkdzénségének tisztaza-
sa, hiszen kénnyen eléfordulhat, hogy a képeken a célkozonségként tételezett tarsadalmi csoportok ideoldgiai
szélamainak mUkodésének lehetlnk szemtanui. Egy adott korszak abrazoldsi gyakorlatanak attekintésekor ezért
a vizsgalt iskola intézményes, tarsadalmi meghatarozottsaganak feltdrdsa a kiinduldpont, hiszen igy tudhatunk
megq tébbet az dbrazoltra irdnyuld, vele kapcsolatban Ujabb és Ujabb jelentéseket konstrudld tekintet mibenlété-
réL.

Kutatasmodszertani attekintés

Tanulmanyom elemzéseinek elékészitése gyanant ehelyUtt kivanok révid 6sszegzést adni kutatdasmddszertani
eljarasomroél. Elemzési mdédszerem strukturdjat a Panofsky-féle ikonografiai modell (Panofsky, 1955, pp. 26-54)
Mietzner & Pilarczyk (2013, p. 36) szerzéparos altal hasznalt tovabb gondolt valtozata adja, melyben az elsd 1é-
pés a preikonografikus leirds, mely minden lathatd képi elem, formanyelvi és kompoziciés megoldas leolvasa-
sat, puszta regisztralasat foglalja magaban. A masodik lépés Panofsky modelljében az ikonografiai eljaras, mely
a szerzdparos valtozataban két [épésre tagolddik. Az ikonografiai leiras soran dsszefiggésbe allitjuk egymassal
az abrazolas elemeit, meghatarozzuk a témat és a képtargyat mélyrehatd jelentéstulajdonitas nélkul; ide tartozik
a torténelmi hattér, a technika, a kép keletkezési modjanak és a vonatkozd életrajzi informacidknak az ismerteté -
se is. Azonban az ikonogrdfiai interpretacié mar a mélyebb motivumok, esetleg szimbolikus jelentéstartalmak
feltarasaval és rendszerezésével, a képek mogott hizddd konvencidk feltérképezésével foglalkozik forrasként
bevonva a mivész mdalkotasrdl vallott (vagy adott alkotdperiddusabdl szarmazd) vallomasait is. VéqUl az ikon--
oldgiai interpretacid a képek ,megértésére”, szimbolikus, allegorikus jelentéstartalmainak feltarasara torekszik.
Mig tehat az ikonografia leird, osztalyozd, rendszerezé és analitikus jellegy kutatasokat jeldl, ennél fogva — mi-
képp Louis Réau (1986) fogalmaz — a targgyal foglalkozik, addig az ikonoldgus szamara a képek a tarsadalmi tu -
dat részeként tételezédnek.

A fentebb vazolt strukturdlis alapokat Piotr Sztompka (2009, pp. 45-51) vizualis szocioldgiai koncepcidja (a
tarsadalmi élet elemeinek vizsgalata) egésziti ki, mely alapjan elmondhatjuk, hogy a képeken érdemes medfi-
gyelnUnk az emberi egyedek jellemzéit (testbeszéd, arckifejezés, testtartas, gesztusok, népviseleti elemek, hajvi-
selet), a gyermeki aktivitasokat (ritusok, rutinok, ceremaniak), a tarsadalmi interakcidkat (kapcsolatok, érintkezé-
sek, beszélgetés) és azok tényezdit (a partnerek térbeli elhelyezkedése, status, tarsadalmi kompetencia), a ko-
z0sségeket és a kozosségi cselekvéseket (cél, aktivitas, az aktivitas ritmusa), illetve a kultura megnyilvanulasait
(anyagi-eszkozi javak, szimbdlumok, térhasznalati jellemzdk, tiltasok és parancsok ikonografikus jeleinek kilsé
kifejez8dései). Jelen kutatdsban tovabba a képelemzések menetében kiemelten jelennek meg olyan, a nevelés-
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tudomanyi és gyermekkortdrténeti kutatasok feldl érkezé szempontok, mint amilyen a gyermekek megjelenésé-
nek regisztralasa (kor, nem, elhelyezkedés, kompoziciéban betoltétt szerep, tevékenység), a szociokulturalis
kddra utald jelek (targyi-fizikai kornyezet: taj, enteridr, ruhdzat) rogzitése, a tevékenységek és az interakcidk gyer-
mekkortdrténeti szempontu értelmezése, a neveldi attitldre, illetve a gyermekképre vald kovetkeztetés, masfe-
L6l pedig az olyan szempontok, mint pl. a stiluselemzés (alkotdi attit(d vizsgalata), valamint a szimbdlum- és
motivumtorténeti elemzés a gyermekkor-motivumok, gyermeklét-szimbdlumok vizsgalata végett.

Kutatasom soran ohatatlanul érvényesilnek a vizualis antropoldgia szempontjai, melyek az emberi életvila-
gok aktusainak, ritualéinak, ritusainak, rutinjainak vizsgalatara iranyulnak (Ban, 2008). Vizsgalataim soran felfe -
dezhetdk a vizualis kommunikacid altal kijelolt szempontok is, melyek mindenekeldtt a preikonografikus leira-
son bel0l, a targyi (pl. szintani és kompozicidelemzés) és a kifejezésbeli értelem (stilusanalizis) szintjén targyal -
hatdk, de helyenként a szimbolizmus (2-3. szint) tendencidihoz is k&tédnek (ld. metakommunikacid). Ezen
szempontok létjogosultsagat indokolja Rudolf Arnheim (1974, p. 1) azon megallapitasa, mely szerint a befogadas
folyamatdban elsdsorban a szeminket kell hasznalnunk, hogy elébb atélhessik a mU hangulatat, mielétt a sza-
vak felOlirnak érzéki benyomasainkat. Kutatasmaddszertani modellem szemléleti alapjahoz szervesen hozzatarto-
zik a szemiotikai modell (Horanyi, 1975; Barthes, 1996; Grafik, 2014) felfogasa is, mely szerint a képek vizualis
konstrukcidk, melyek Uzenetekbdl, azok pedig jelekbdl épUlnek fel, igy aztan az alkotas kddolasi, az elemzés pe-
dig dekddolasi folyamat (Endrédy-Nagy, 2015, p. 60). Az emlitett képtudomanyi megkdzelitések mind meghata-
rozd szerepet jatszanak a kutatasunk alapjaul szolgald szemlélet, illetve az altalunk alkalmazott neveléstudoma-
nyi szemponty kutatdsi metodoldgia mikodtetése szempontjabol.

Gyermekkor-teoriak

Miutan ikonografiai elemzéseink — a nemesi, illetve nagypolgari énreprezentdcio technikai orgdnumainak szem-
léletes megjelenitése okan — jellemzden mikrotorténeti aspektusokra vildgitanak ra, s igy a gyermekkortorténet
tartomanydba esnek, érdemes elhelyezni kutatdsunk szemléleti iranyultsagat a gyermekkortorténet-irds iranyza-
tainak térképén, mégpedig a gyermekkortdrténet-irds kdzponti problémajabdl kiindulva, mely nem mds, mint a
gyermekfogalom kontinuitdsa, avagy diszkontinuitasa.

A gyermekkortorténet atyja, Philipp Ariés szerint a kdzépkorban még nem fejlédott ki a gyermekkor fogalma
(Ld. Ariés, 1987, p. 14), s a gyermek mar koran ontevékeny, 6nalld lénnyé valt (Pukanszky, 2005, pp. 14-16). Csak a
polgarosodas kordban kezdett felélénkilni a gyermekkor sajatossagai iranti, mind médszeresebbé valé érdekld-
dés, parhuzamosan a gyermeki szabadsag csokkenésével, megszinésével, s késdbb alakult ki az a felfogas is,
mi szerint a gyermek mdr magaban hordoz egy jévendd felnétt embert, s ennél fogva mondhatd értékesnek (Ari-
és, 1987, p. 43). Ariéshez hasonldan Lloyd deMause is hitt a gyermekkor torténetileg valtozé voltaban, am vele
ellentétben Ugy tartotta, hogy az Ujkor eldtt a gyermek léthelyzetét kiszolgaltatottsag és aldvetettség jellemezte
(deMause, 1998, pp. 13-14).

Mindezzel szemben Linda Pollock naplo- és levélelemzései nyoman arra jutott, hogy a gyermekfogalom min-
den korban létezett a szUl6k tudataban, illetve a szUl6i gondoskodast vajmi kevés eltérés jellemezte a kilonbo -
26 korokban (Pollock, 1998, pp. 176-210). Ezen az alldsponton van Shulamith Shahar is, aki beismeri, hogy a
gyermekek teljesen részévé vdltak a felndttek vildganak, de ettdl még ismerhették a gyermekkor fogalmat. To-
vabba a szUlé-gyermek kapcsolatnak olyan torténeti korokon ativelé mozzanatai is vannak, mint példaul a neve-
lési normak, a gyermek érzelmeivel vald torédés (Shahar, 1998, p. 92, p. 97), illetve a gyermekhalal altal kivaltott
sz06i fajdalom (Shahar, 1998, pp. 113-138). Barbara Hanawalt szerint ugyancsak létezett jol kérilhatarolt gyer-
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mekkor-fogalom a kdzépkorban, s a gyermekség olyan tulajdonsagok mentén kerUlt leirdsra, mint a csekélyebb
erd, Ugyesséqg és itéléképesség (Pukanszky, 2005, p. 22).

A kontinuitas-tedria hiveihez (tehat Pollockhoz, Shaharhoz és Hanawalthoz) hasonldan jémagam is Ugy vé-
lem, hogy a gyermekkor fogalma torténeti koroktdl figgetlentl tudatosult a felnétt tarsadalomban, ahogyan azt
a jelen tanulmanyban vizsgalt festményeken is latni fogjuk. Igaz ugyan, hogy az dnreprezentdacié gyakran felnétti
vonasokat elétérbe helyezd, a szereppredesztinacié mozzanatat felerdsité technikai organumai latszdlag felolir-
jak a gyermekiség felismerésére utalé vonasokat a képeken, am ez nem jelenti azt, hogy a felnéttek ne vettek
volna tudomast az dbrazolt gyermek voltdrdl; erre utal a gyermekiséget hangsulyosan érzékelteté fiziogndmia-
anatdémiai vondsok megjelenitése is. A szereppredesztindcié mozzanata és a gyermekkor sajatos mindéségbeli
kildnbségeinek felismerése tehat nem zarja ki egymast a targyalt abrazolasokon sem.

A nokrél alkotott kép a Millennium idején

Miutan jelen tanulmany leanygyermekekrél készilt festmények ikonografiai elemzésére vallalkozik, magatdl ér-
tet6dd egy, a vizsgalt korszakra vonatkozd nétorténeti attekintés szikségessége, feltételezve, hogy az itt vazolt
néfelfogas és ndkép egyszersmind tekinthetd a ledanygyermekek nevelésében mikodtetett ndidedlnak is. Ily
mddon mindaz, ami jelen fejezetben kifejtésre kerUl, gondolva itt a ndkkel szemben tdmasztott elvarasokra, illet-
ve a nd természetére vonatkozo elképzelésekre, az jellemzi a korszak leanygyermekekre vonatkozd gyermek-
szemléletét is. Jelen nétorténeti attekintés gyermekkor-torténeti relevancidja is a leanyideal és nészemlélet ko-
z0tti szoros 0sszefiiggéssel indokolhatd.

Mindenekelétt azonban (mintegy eléljdréban) jegyezzik meg, hogy bar a cimben jelzett nagypolgari és ne-
mesi réteg targyaldsa egymastdl elkilonitett médon volna kivanatos, a targyalt képeken megjelenitett dnrepre-
zentacios eszkdzOkbol (vagy az Un. antropoldgiai tér motivumaibdl — Ld. Géczi & Darvai, 2010, pp. 201-237) nem
valik vildgossa, hogy mely tarsadalmi réteg leanygyermeke kerilt dbrazolasra. Ugyanis a nagypolgari csaladok
tagjai eldszeretettel tették sajatjukka a nemesi életforma szamos mozzanatat, gondolva itt akar az 6ltozkodésre,
akar a tarsas élet formdira, s elmondhatd, hogy a szépség és a kellem mivészete szamitott a mindkét tarsadalmi
réteg leanygyermekei szamara egyarant elsajatitandé képességcsoportnak. A f8 kilonbség az, hogy mig a ne-
mesi nék és leanyok szamara példaul a balokon, estélyeken vald megjelenés és az ennek megfelelden vald ol-
tozkddés teljes mértékben szigory eldirdsnak szamitott, mintegy hivatali kotelességet és tarsadalmi kényszert
jelentett (Szécsi & Géra, 2016, p. 293), addig a nagypolgari nék és leanygyermekeik részben divatbdl, megfelelé-
si vagybdl kdvették ezen tendencidkat, részben pedig a kapcsolati téke szempontjabdl rendkivil j6 lehetésége-
ket biztositott a csaldd szamara, egyrészt himevik és tarsadalmi statuszuk fenntartdsa, masrészt a gazdasagi
szempontbdl megfeleld jovenddbeli megtalaldsa szempontjdbdl (ld. Szécsi & Géra, 2016, pp. 285-289). Min-
denesetre jelen dttekintésben elsésorban a nagypolgari és nemesi ledanyok korabeli életére, megitéltetésére (a
kozolt szakirodalmi tételek allitdsa szerint) egyarant vonatkoztathatd ismereteket kdzl6m, hiszen a gyermek-
szemlélet elemeit tekintve tdbb a rokon vonds, mint a differencia, de az esetleges eltérésekre természetesen
utalok.

Az id6szalagon kissé elére szaladva vessink egy pillantast Hanna Hoch ,A menyasszony” c. festményére
(1927; |d. Walther Ed. 2004, p. 121). E képen vélegénye mellett latunk egy, az drtatlansag fehérébe oOltdztetett
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kompetencidjardl, gyamoltalan voltardl, illetve a férfitdl vald figgdségben meghatdrozhatd tarsadalmi statu-
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szardl alkotott, tarsadalmi rétegtdl fuggetlendil osztott, kozkelet( felfogast.” Az e képen kdzvetitett reflexid a né
«Kiskorusagdrol” voltaképpen mar Grof Teleki Blanka 1848-ban irt kidltvanyaban megjelenik (ld. Ismeretlen,
2003), felhivva a figyelmet a ndlétnek a , kisszerd érdekek”, az Onreprezentacid és a divat altali meghatarozottsa-
gara. Ennek okan a nék , balvdnyozott babokka” (Telekit idézi: Ismeretlen, 2003) silanyulnak, akik feladata kime-
rUl az otthon kellemessé és széppé tételében (ld. De Gerando Antonina megjegyzéseit — Kéri, 2008, p. 151). Mary
Wollstonecraft mar 1792-ben megallapitotta, hogy a néket kicsi koruk éta az alerényes nyarspolgari életre készi-
tik eld (Kéri, 2008, p. 16), a Vasarnapi Ujsag hasabjain pedig még 1872-ben is az a vélemény terjedt, hogy a néket
cifralkodasra és a hervadasra itélt szépség kergetésére nevelik mar gyermekkoruktdl fogva (Sami Laszlénét
kommentalja: Kéri, 2008, p. 98).

Ugyanakkor a nagypolgari és nemesi leanygyermekek, illetve nék kdrében e korban terjedt el az olvasas szo-
kasa is, a szazadforduldn pedig az Ugyes zongorazas képességét az esztétikai tehetség megnyilvanulasaként ér-
tékelték, s miutan szorosan hozzatartozott a kor néidealjahoz, jelentésen hozzajarult a leanyok férjhez meneteli
esélyeinek javitasahoz (Pukanszky, 2004, p. 313). Ugyanezen szempontbdl birt nagy jelentéséggel a balok, mu-
latsagok, szinhdzak latogatasa (Kéri, 2008, pp. 177-183), mely - az dnreprezentacid jellemzé szokdsaként (ld.
Goffman, 1956) — alkalmat adott bajuk és elegancidjuk megmutatasara, illetve az dnreprezentacids technikak
begyakorldsara, ezért mar gyermekkoruk dta szerves része volt életUknek (Szécsi & Géra, 2016, pp. 285-289).

A nd életlehetéségeit a kor gondolkoddi tdbbnyire a bioldgiai determinizmus allaspontjardl télték meg,
akarcsak Bihari Péter, aki szerint annak kdszonhetden, hogy a nének érzd centralis szerve az uralkodd, a néi nem
szenveddlegességre van karhoztatva (ld. Bihari, 2006, pp. 29-34). Madach Imre 1864-es akadémiai székfoglald
értekezése szerint a né életének [ényege a férfitdl vald figgés, s még Trefort Agoston (1881) is tagadta a né és a
férfi egyenléségét (Szivds, 2000). Mindez természetesen messzemenden befolyasolta a leanygyermekek pers-
pektivajat is. Ugyanakkor, bar a tarsadalmi-gazdasagi élet terén jelentés mozgasteret a nagypolgari és nemesi
csaladokban sem biztositottak a leanygyermekek szamara, annyi bizonyos, hogy az 6 esetikben a kellem és a
szépség muvészete a sokoldalu mlveltség és az idegen nyelveken vald bajos tarsalgas képességével teljesilt ki
(példanak okaért Grof Andrassy Katinka neveltetésérdl Ld. Ferkd, 2017, pp. 46—-47, illetve ugyand, Nemeskéri
Kiss Margit és Gréf Széchenyi llona iskolaztatasardl, intellektualis nevelésérdl, tobbek kdzott a torténelmi és iro-
dalmi ismeretek jelentéségérél Ld. Ferkd, 2017, pp. 51-52).

A nét a dualizmus koraban gyamoltalan, oltalmazasra szoruld teremtésnek tekintették (ez vonatkozott a
gyermekfelfogasra is), ugyanakkor a lényét 6vezd kulturdlis sztereotipiak kdzé tartoztak olyanok is, mint a rejté-
lyesséq, az egzotikum, a kiismerhetetlenség, az 6sztdndsség, az érzékiség, az amoralitds, az értelemhiany, vala-
mint a démoni természet jegyezhetd, akarcsak Tordk Sophie elbeszéléseiben (példaul ,Arcképtanulmany”, ,Csa-
6k" — ld. Borgos, 2013, p. 82). Ezzel szemben a né legfébb értékei (s ily médon a leanygyermekekre vonatkozd
gyermekkép jellemzé elemei) e korban a jellemesség, a mérsékletesség, a valldsossag, az észinteség, a mélta-
nyossag, az udvariassag, a hlUségesség, a hazaszeretet, a csendesség és az engedelmesség (Medve Imre nyo-
man Kéri, 2008, p. 42), illetve a szendeség, a szemérem és a ,konzervativ hajlam” (ld. P. Szathmary, 2006, p. 14)
voltak, melyek kifejlesztésére a szilék és nevelék mar a gyermekkor legkorabbi szakaszaitdl fogva térekedtek,
arisztokrata és nagypolgari kdrokben egyarant. Meglehetdsen konzervativ nevelési elveket olvashatunk ki And-
rassy Katinka leirasabdl is, amely szerint az arisztokrata nevelést szigorU életrend és aldzatra szoktatas jellemez-

1. Emlitést tehetUnk tovabba olyan medalion-szerlen megjelenitett, a szarny altal a néi léthez tarsitott sztereotip szimbdlumokrdl,
mint amilyen a hazvezetés feladatat szimbolizalé kormany, az anyai feladatvallalast jelzd szopd csecsemd, a nét az eredendd
bUn blnbakjaként bemutaté kigyd vagy éppen a ndi élet értelmi elszegényedését elérejelzd hervadt virdg. Mindezen toposzok,
mint a jelen attekintésbdl lathatjuk, a korabeli magyar kozvéleményben is gyakorta eléfordultak.
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te (Ferkd, 2017, p. 42), mas dokumentumok tandsaga szerint pedig az arisztokrata lednyok intézményes nevelé-
sét gyakorta jarta at vallasos szellemiség és nagyfoku fegyelem (Ferkd, 2017, pp. 52-54). A kor imakdnyvei szin-
tén hasonldan puritan értékekre helyezték a hangsulyt a lednygyermekek nevelését illetéen, mint amilyen a jam-
borsag, az aldzatossdg, az 6nmegtagadas, a szent tisztasag, az idégazdalkodas és a hazafiassag (Frauhammer,
2014, pp. 160-161), karoltve azon aufklérista felfogassal, mi szerint a gyermek nevelés altal valik emberré (Frau-
hammer, 2014, p.162).

A korabeli szakmai vélemény és kodzvélekedés elétt a ndk és a leanygyermekek a bioldgiai reprodukcié ala-
nyaiként jelentek meg, s ennél fogva 6k voltak a nemzeti tisztasag letéteményesei is, sét, lényikre egyenesen a
nemzeti kdzosség jelképeiként tekintettek (Bokor, 2013, p. 19). Ebben a korban Magyarorszagon mar éreztette
hatasat John Stuart Mill emancipatorikus torekvése (példaul Dapsy Laszld, Sikor Jézsef — Kéri, 2008, pp. 18-19), a
lednygyermekek és a nék nevelhetdségébe vetett felfogasaval karéltve, am a meghatarozé nem ez volt, hanem
a schopenhaueri, a comte-i felfogas, illetve a bioldgiai determinizmus allaspontja (Fabri, Borbird & Szarka, 2006,
pp. 11-13). E felfogasokbdl egyenesen kévetkezett az a kivanalom, mi szerint a lednyt mar kicsi koratdl fogva a
negativ erények (példdul visszafogottsag, hallgatagsag, aldvetettség — Bourdieu, 2000, p. 41), a haztartas és az
anyasag feladatai altal meghatarozott életre kell nevelni, s a férfitdrsadalom szamara valo tetszés elnyerésére,
tehat az dnreprezentaciora (v6. Goffman, 1956) kell sarkallni. Ez a felfogas a szakirodalom tanuUsaga szerint a
nagypolgari leanyok neveltetésére is alkalmazhatd (ld. Szécsi & Géra, 2016), am a nemesi leanygyermekek ese-
tében inkabb az dnreprezentacid, az esztétikai nevelés, a sokoldaly muveltség, valamint a szigoru életrend sze-
rinti nevelés kerUlt elétérbe (ld. Ferkd, 2017, pp. 46-54).

A szdzad soran valt igazan elterjedtté a csalad lednygyermekeinek portréinak elkészittetése is nagypolgari és
nemesi korokben egyarant, utdbbiaknal mintegy tarsadalmi eléirasbdl fakaddan, utdbbiaknal pedig inkdbb di-
vatbdL. Ezen aktus az dnreprezentacid kiterjesztésének foghaté fel, hiszen e portrék magukba sUritették az abra-
zoltrdl tudhatd, az énidedl nyomaban jard ,onkifejlesztés” folyamatat jelzé tulajdonsagokat, viselkedési sajatos-
sagokat. A kor tarsasagi portréin, bali toalettképein megfigyelhetdk a korabeli lednyélet jellemzé létmotivumai,
illetve a nGiségrél és a leanygyermeki természetrél alkotott korabeli gyermekszemléleti mintazatok (gyermek-
kép és gyermekfelfogads) is tetten érhetdk. Miutan a néi lét megformalasara iranyuld tarsadalmi konstrukcidk ki -
lonbdzé szimbolikus utaldsokban ragadhatdk meg, a tanulmanyunkban targyalt szalonportrék értelmezése so-
ran elsésorban ezek feltarasdra térekszink, nem kerilve meg az ezek jelentésének feltdrasa soran jelentds szere-
pet jatszé kilonbdzé (példaul eszme- és neveléstorténeti értékd) elméleteknek az elemzés folyamataba vald
bevonasat sem (vo. Bokor, 2013, p. 18).

A tarsasagi portréfestészet a dualizmus koraban

A dualizmus koraban egyre jellemzébbé valt a polgari és nemesi rétegekbdl szarmazd személyek megorokitése
portrékon, melyeken az dbrazolt tarsadalmi rangjanak, finom modoranak éreztetése volt a cél a testhasznalat, az
antropoldgiai tér motivumain, illetve bizonyos étmetaforakon, szimbdlumokon keresztil. A portré — Hermann
Deckert definicidja nyoman — segit jelenvaldva tenni egy tavollévd személyt, ezaltal téltve be a helyettesités
funkcidjat. Miutan a portrészer( hasonldsag alapfeltétele a reprezentativ érték étrejéttének, az arc valik a repre-
zentacio legalapvetébb elemévé (Belldk, 2009, p. 206). A portré tehat — ikon voltanal fogva — a ra jellemz6 saja-
tossagoknal, vagyis a jel és a jelolt kdzotti mindségi azonossagnal fogva vonatkozik az altala jelolt targyra (Peir-
ce, 1935, p. 261), ugyanakkor a kép nem egyszer(en leképez, hanem lathatéva tesz. A mU nem egyszerlen he-
lyettesiti az dbrazoltat, hanem 6nmagan tili kontextusba emeli targyat, mégpedig a latas értelemgenerald
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aktusa soran, mely révén Uj értelemvonatkozasokat nyit meg a kép részleteinek 6sszekapcsolasanak folyamata-
ban (Boehm-&6t kommentalja Jager-Péter, 2014, pp. 4-6).

E kijelentés a korszak dnreprezentacids célu portréira is vonatkozik, hiszen e mdalkotasok magukban hordoz-
zak a kor eszmei, erkdlcstorténeti folyamatait. Ugyanis a kdzonség elétti megjelenés mozzanatan, az ,én" (vagy-
is egyfajta énideal) bemutatasanak, illetve a tarsadalmi rang érzékeltetésének szandékan keresztUl a képen mar
eleve leképezédnek bizonyos, az énidedl megkonstrualddasahoz vezetd tarsadalmi tudat- és tapasztalatformak,
tarsadalmi szinten mUkddd retorikai mintazatok az dbrazolt tarsadalmi statuszara, pozicidjara, az abrazolt tarsa-
dalmi karakterét érint6 diskurzusokra vonatkozdan.

A korabeli portrék megrendeldi a jdmddu mecénasi rétegbdl és a kevésbé vagyonos diszitékedvl polgarsag-
bl keriltek ki, akik aztan a kiallitasokon is viszont kivantak Latni a roluk vagy csaladtagjaikrél készilt festménye-
ket, melyek jelentds része a mintegy nagylzem-szeren mUkodé Benczur-mesteriskolabdl szarmazott. A portré
tehat mar nem pusztan a megorokitést szolgalta, hanem egyfajta statusszimbdlumma valt (Bernath, 1993, p.
156). Az dnreprezentdcié mozzanatabdl fakaddan a portréfestés mintegy tarsadalmi aktusnak mindsult; a portré-
modellek tehat mar nemcsak énmagukat reprezentaljak mint individuumokat, hanem korszakukat is, abban pe-
dig az ember poziciéjat (Bellak, 2009, p. 206).

A portrék megfestésénél a legfontosabb a megrendelé igényeinek vald megfelelés volt, igy a mlvész egyéni
invencidinak nem volt nagy szerepe (Bernath, 1993, p. 150). E kor mlvészéletére egyébként is jellemzd volt az
uralkodd esztétikai normaknak vald behddolas (Szivds, 2015, p. 219), a konformista mUvész-attitid. I'gy aztan a
mUncheni realizmusbdl meritett egyenstilus valt uralkoddva, melynek legfébb sajatossaga a lokalis szinek, az
atelier-vilagitas, illetve az egységteremtd, kdzds tdnus (gyakran a , barna aszfalt”) hasznalata volt (Lyka, 1947,
pp. 139-140).

A dualizmus koraban a portrékészités folyamatdban meghatarozé szerepet jatszott a tarsalgas, igy példaul a
kor hires portréfestdjénél, Laszlé FULOpnél a portré — Bellak Gabor megfogalmazasa szerint — afféle tarsalgasi
mUfajként mUkodott. Laszld szerint a mUvésznek tdrekednie kell a modell érdeklédésének felkeltésére annak ér-
dekében, hogy ,az arc természetes kifejezéset” (Kovacs Jendt idézi Belldk, 2009, p. 206) vissza lehessen adni.
Ugyanakkor Laszld ,parbeszédszer(” pikturdjaval szemben Benczuré a szonoklat felépitettségét idézi, tébbek
kozott a részletek aprolékos kidolgozottsaga okan (Bellak, 2009, p. 209).

A reprezentacios célu portréfestészet fontos vonasa volt a mivész és megrendeld kozétti szoros tarsadalmi
érintkezés (Bellak, 2009, p. 205) is. Tarsadalmi szempontbdl roppant nagy jelentdséggel birt, hogy a csaladfék
megfestessék magukat és csaladtagjaikat. A reprezentacids célU portrék sajatos valfajat képezték a gyermekek-
rél készilt alkotasok is, melyeken — a ruhdzaton, a test- és térhasznalat jellemzdin, illetve a megjelenitett [étme-
taforakon keresztUl — felismerhetdk a kor polgari, illetve nemesi nevelési idealjai, gyermekszemléleti mintazatai.
Tanulmanyunkban mindezek feltarasara térekszink a targyalt ledanygyermek-portrékon keresztil.

Feltételezésink szerint a tarsasagi portrék kifejezetten alkalmasak a goffmani értelemben vett ,6nkifejlesz-
tés”, illetve ,benyomaskeltés” gyakorlatanak vizsgalatara (Sztompka, 2009, p. 139), az ,idedlis én" (vagyis egy
idealként megfogalmazott tarsadalmi szerep) (Goffman, 1956, p. 10) iranyaba mutatd, a nevelés-nevelédés fo-
lyamatat kisérd Onreprezentaciés mozzanatok és dramaturgiai eszkdzok (Goffman, 1956, pp. 22-32) feltarasan
keresztil. A képeken fellelhetd szini eszkdzok szemrevételezése nyoman megrajzolhatjuk azt az arculatot, me-
lyet az dbrazolt a tarsadalmilag elismert attribdtumokon keresztUl igyekezett kialakitani sajat magaval kapcso-
latban (Goffman, 1956, pp. 11-13). igy meghatérozd jelentdséggel bir a homlokzat elemzése; ennek részeként pe-
dig eldszor is a kornyezet (bUtorzat, diszlet, fizikai elrendezés), aztan pedig a személyes homlokzat (ruhazat,
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nemi, életkori, faji jellegzetességek, testméret, kilsé kinézet, testtartds, arckifejezések, testmozdulatok, jelvé-
nyek stb.) leirdsa (Goffman, 1956, pp. 13-14). A vizsgalt nianszokban megnyilvanul a tarsadalmi réteghez, a
nemhez, a nemzethez vald tartozas tudata is (Sztompka, 2009, p. 139), igy megjelenik a jovdre irdnyultsag és a
nemzeti folytonossag mozzanata is, ami alatt azt értjik, hogy e korban a szilék mintegy 6nmaguk jovébeli kiter -
jesztéseként tekintettek gyermekukre, hiszen a csalad és a nemzet szimbolikus vagyonaként kezelték Sket (Pu-
kanszky, 2004, p. 292). E nevelésideoldgia alapjaiban éreztette hatasat a kor lednygyermek-abrazolasain is, hi-
szen, mint latni fogjuk, az ennek folyomanya gyanant eléalld belsévé valt (interiorizalddd) idedlok — attribUtu-
mokon, létmetaforakon, szimbolikus utaldsokon keresztUl — lépten-nyomon feltarhatodk a vizsgalt alkotasokon.

Vastagh Gyorgy (1834—1922)

A kor jelent6s portréfestdirdl tudjuk, hogy e muifaj életmUviknek nem lényegi, de — megélhetési szempontbdl —
szUkségszer( részét jelentette. Ezt tapasztalhatjuk Vastagh Gydrggyel (1834-1922) kapcsolatban is, aki elsésor-
ban naturalista felfogasu paraszti és romaéletképeket festett. Azonban az 1850-es évek végétél fogva — Mikd
Imre allamférfi kdzbenjarasanak koszonhetéen — egymas utan érkeztek hozza a portréfestetésre iranyuld meg-
rendelések a kolozsvari arisztokracia feldl (Szana, 1886; Kaszas, é. n.); karrierje ekkor indult meg igazan.

1. kép. Vastagh Gyorgy: Lany fehér ruhaban kék selyemovvel és rozsakkal. 1883, olaj, vaszon?

2. Retrieved from: https://iamachild.files.wordpress.com/2012/05/girl-in-white-dress-with-blue-sash-and-roses.jpg (2017. 08.
12.)


https://iamachild.files.wordpress.com/2012/05/girl-in-white-dress-with-blue-sash-and-roses.jpg

Nagypolgari és nemesi leanygyermek-abrazolds a Millennium koranak tarsasagi festészetében 2017/4.
Tamba Renatd

Eletmuvében kiemelkedd helyet foglalnak el lednygyermek-portréi is, melyeken a modell szinpadias hattér
eldtt, teatralis gesztusokkal, plasztikusan megfestett ruharétegekbe 6ltéztetve kerUl megjelenitésre. , Lany fehér
ruhdban, kék selyemaovvel és rozsakkal” cimd képének (1883; 1.) modellje frontalis beallitassal jelenik meg elét-
tUnk divanyon Ulve, komoly, mar-mar egy érett né méltdsagérzetét és dnfegyelmét arasztd tekintettel. A Labanal
heverd, legyezdre helyezett, leszakitott, szaradasra itélt virdgok a felnétt életvilagtdl elvalasztott, mivi nevelési
kdrnyezetbe agyazott gyermekvilagot, a konvencidktdl ittas tarsasagi lét medddségét juttatjak eszinkbe. A le-
szakitott virag motivuma eldrevetiti a leany késébbi feleség-szerepét is, hiszen a viragszakitas analdgiajara majd
e leany is leszakittatik egy férfi altal. A leszakitott rézsa — atvitt értelemben — eldre vetiti a majdani defloracidt
(,viragszakitast”) is, s — a megbélyegzédés mozzanatatdl eltekintve — ezen utalds 0sszevethetd Arany Janos ,A
méh romanca” cim( versében (1847) olvasottakkal, hiszen a rdzsa leszakitasa itt is a szeretd ,leszakitasat” jelenti
(Ld. Férizs, 1999).

Tovabba, ahogyan Munkacsy ,A virdgok dldozata" cim( képén (1896), a virag-motivum altal a ledny e képen
is az alavetettséq, az aldozatisag kontextusaba keril. A Munkacsy altal dbrazolt, a leany testét ,gonoszul” kor-
befond viragok mintegy a ndvényi létmdd szintjére szallitjak le a né létmddjat is, s voltaképpen a leany képln -
kdn is mint ,pompazatos virag” (Szabadi, 1993, p. 199) jelenik meg, aki gyonydrt okoz az érzékeknek, s akit dvni,
félteni, gondozni kell. A gyermekszemlélet vonatkozasaban itt tehat a né, illetve leanygyermek torékenységé-
nek, gyamoltalansaganak mozzanatardl beszélhetink.

Akdrcsak a rétegzett jelentésy viragmotivumbdl, a targyi-fizikai kdrnyezetbdl kiolvashatd nagyfoku bizton-
sag- és kényelemigénybdl szintén kdvetkeztethetlnk a gyermekkornak a tagabb tarsadalmi kdrnyezettdl (példa-
ul a legkUlonfélébb gyermekcsoportoktdl) torténd mivi elvalasztasara. Ugyancsak ezt juttatja kifejezésre a mo-
dell bérének porcelanbaba-jellegy felllete, mely — azon tul, hogy a porcelanfejd, divatholgyeknek oltdztetett
babak a szazad soran jellemzdévé vald divatjat idézi (Szécsi & Géra, 2015, p. 153) - a térékenyséq érzetét keltve
rairanyitja a figyelmet a nagymértékd torédés, gondozas igényére, jelenlétére. A gyermek figuraja ruhajanak fe-
hérével plasztikusan valik ki a vordses, sargas szin( kdrnyezetbdl, igy a fehér, illetve a selyemdv és a fejpant vila-
goskékije altal sugallt mérsékelt, nyugodt, s egyuttal tavolsagtartdan hideg lelkiallapot még hatarozottabban ér-
vényesUl. Tovabba a ruhacska fehére az artatlansag, az érintetlenséq érzetét sugallva eldrulja, hogy e kislany le-
anygyermeki erkOlcsei egyfajta moralis konzervalas targyat képezik.

Az abrazolt leany derekan lathatd, a cimben jelzett, szinénél fogva a nyugalom érzését keltd kék selyemov
még inkabb kiemeli erényességét, méltdsagat. Az év altal hordozott jelentéseket parhuzamba allitva a Nibe-
lung-énekek Brinhildajan lévd dvvel elmondhatjuk, hogy e motivum a leanygyermek méltdsagara, szizességé-
re, a szexualitas feletti uralmara utal, ebbdl fakaddan pedig a tisztasag és az artatlansag erényét juttatja kifeje-
zésre. Az Ov két részre — egy alacsonyabb és egy magasabb rend( tartomanyra — osztja hordozdja testét, igy hiv-
va fel a figyelmet az Osztdonkésztetéseken vald uralkodds, az Onuralom és az Oonmérséklet erényére. E
motivumbdl fakaddan tehat e képrdl a szlzies, fegyelmezett, mértékletes, méltdsagteljes leanygyermek esz-
ményképe olvashatd le, egy olyan leanykaé, aki érintetlenségét megdrzi a kor elvarasai szerint tisztes, jdmaodu
jévenddbelije szamara, a csalad jé hirnevének folytonossaga érdekében. Mindezt az 6v anyaga, a selyem, a gaz-
dagsag jelentésével egésziti ki, s megerdsiti a tisztasag erényét. A selyemov vildagoskék szine pedig — a vildqi
uralkodok hatalmanak égi eredetét hordozd jelentése nyoman — a leanygyermek szarmazasabdl fakadd hatal -
mara, nemesi méltdsagara utal (Pal & Ujvéri, 2001).

A modellbedllitas és a rézsak elrendezése okan érzédé szinpadiassagot némiképp ellensulyozza a hideg-
meleg kontraszt altal keltett térbeliség-érzés. Azonban a kép lélektani kifejez6 erejét igazaban a gyermek nemesi
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kényelmet éreztetd kéztartdsa, illetve a némiképp védekezd lelkidllapotot (Pease, 1989, pp. 107-108), de sokkal
inkabb kényelemigényt sugalld ldbkulcsa adja. A ldbkulcs, a porcelanszerd bérfelllet, a virdgmotivum hasonld
hasznalata figyelheté meg ,Lednyportré” cimd képén (1881; 2.) is, szintén meghatarozd ndi értéknek tintetve fol
a mérsékletességet és a csendességet (Medve Imrét kommentalja Kéri, 2008, p. 42), vagy a bourdieu-i negativ
erényeket (ld. Bourdieu, 2000, p. 41).

2. kép. Vastagh Gyorgy: Leanyportré, 1881.°

A lednygyermeki méltdsag, szUziesség és artatlansag efféle hirdetésével szemben Edvard Munch ,Pubertas”
cimy festményén — leleplezd mddon — a lemeztelenitett lednygyermeki természet a rideg, szamité polgari kor -
nyezetnek valé kiszolgaltatottsag targyaként keril bemutatdsra. E parhuzam alapjan felvetédik annak lehetdsé-
ge, hogy talan Vastagh reprezentacios célu leanyportréjanak kilcsine sem rejt mast, mint Munch szorongg, a fel-
ndtt tarsadalom akaratanak kiszolgaltatott lednykajat (de Micheli, 1969, p. 34). Mindenesetre az bizonyos, hogy
a korabeli leanyok életét mar koran kitoltotték az dnreprezentdcios cély tevékenységek (Sami Laszldné szavaival
szolva: a cifralkodas — Ld. Kéri, 2008, p. 98), s miképp arra mar Teleki Blanka felhivta a figyelmet, életUket a ,kis -
szer( érdekek” és a kilséségek hajhdszasa hatdrozta meg. Az itt megjelenitett lednygyermek is ,balvanyozott
babnak” (Teleki Blankat idézi: Ismeretlen, 2003) tetszik, akinek asszonyi feladata nem mas lesz majd, mint ottho-
na kellemessé tétele és a szépelgés.

3. Retrieved from: http://viragjuditgaleria.hu/hu/muveszek/muveszek/V/vastagh_gyorgy/ (2017. 08. 01.)
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3. kép Vastagh Gyorgy: Fiatal leany szegfiivel. 1893, olaj, vaszon®

A targyalt képeken tikr6z8dd leanygyermeki visszafogottsaghoz, szemérmességhez képest a , Fiatal ledny
szegfivel”(1893; 3.) mar kihivonak tetszik, hiszen e mU halk mosolyd modellje immar fogait is megmutatja, vira-
got érintve ajkaihoz, ezaltal sejtetve a tarsasagi jelenléttel, a szalonélettel egyUtt jaré drém-aspektust. A szegf(
a kdzépkorban gydgyhatasardl, a németalféldi festészetben (ld. Jan van Eyck: ,SzegfUs férfi”, 1430-as évek eleje)
a jegyesség szimbdlumaként volt ismert, de szine miatt kapcsolatba hozhatd Krisztus testével is (Pal & Ujvari,
2001), 6sszességében pedig — mint a gydgyitas jelképe és a szaglas attribdtuma Hendrik Goltzius életmivében
— az életigenlés jelképének tekinthetd. Eppen ezért a szegf() altal e képen a lednygyermek a néi Lét érzéki aspek -
tusanak hordozdjaként jelenik meg, ezaltal mintegy dvatosan figyelmeztetve a befogaddt a néi szexualitasban
rejld erkolesi veszélyekre.

4. Retrieved from: http://viragjuditgaleria.nu/hu/muveszek/muveszek/V/vastagh_gyorgy/ (2017. 08. 01.)


http://viragjuditgaleria.hu/hu/muveszek/muveszek/V/vastagh_gyorgy/

Neveléstudomany 2017/4. Tanulmanyok

4. kép Vastagh Gyorgy: Gyerekcsoport. 1876, olaj, vaszon, 161x109,5 cm. Jelezve balra lent: Vastagh Gy. 1876.°

"

Egészen mas jelleql festmény a , Gyerekcsoport” (,Kettds gyermekarckép”, 1876; 4.), mely a Vigydzd-csalad
megrendelésére készilt; a kép 1877-t6L Gréf Vigyazd Sandor, 1934-tél pedig Grof Zichy Domokosné (sziletett
Bolza Marietta) tulajdonaban volt.® A gréfné nem mas volt, mint Vigyazé Sandor unokdja, aki Gréf Vigyazd Fe-
renc (Vigyazé Sandor fia) 1928-ban elkévetett 6ngyilkossaga utan pereskedés Utjan megszerezte a Vigyazé-csa-
Llad tobb vagyontargyat. , Vigydzo Ferenc — fiubrékds hijan — végrendeletében atyja utmutatdsat kbvetve az ak-
kor naqy anyagi gondokkal kiszk6dd Magyar Tudomdnyos Akadémidra kivanta haqyni a csalddi vagyont — bele-
értve a hires vdcrdtoti kastélyt, valamint a csaldd értékes kényv-, kddex- és képgydjteményét. A végrendeletet
azonban az akkor mdr Grdf Zichy Domokos feleségének szamitd lednyunoka megtamadita, s tébb mds vagyon-
tdrggyal egyetemben feltehetdleq az itt bemutatott képet is 6rokség Utjan megszerezte” (Kaszas, é.n.).

A szinpadias hatast kolcsonzd, sotétszirkékkel, vorosokkel és a térbeliség-érzés keltését célzd hideg-meleg
kontraszttal megfestett kettésportrén tobb gyermeklét-szimbdlumot fedezhetiink fel. A képen a moralis konzer-
valasra utald viragmotivumon kivil — a korabeli ndidedl érzékeltetése szempontjabdl — hangsulyos a zongora
motivuma, mely az esztétikai tehetséqg fejlesztésének jelentéségére, illetve az efféle zenei képességnek a led-
nyok férijhezmeneteli esélyeinek javitdsdban betoltott szerepére hivja fel a figyelmet (Németh & Pukanszky,

5. Retrieved from: http://viragjuditgaleria.hu/hu/item/4052/ (2017. 08. 01.)

6. Kidllitva: 1. Orszdgos Magyar KépzémUvészeti Tarsulat téli tarlata, Mdcsarnok, 1877. november—december, kataldgus: 99.
(Gyerekcsoport cimen); 2. Id. Vastagh Gyorgy emlékkidllitasa, Mdcsarnok, Budapest, 1934. marcius 3. — aprilis 2. kataldgus: 3
(Kettés gyermekarckép cimen).” (Kaszas, é.n.)
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2004, p. 313). Ennek, illetve a leany taglejtéseinek és porcelanbaba-jellegl bdrfellletének kdszonhetden érzé-
kelhet6vé valik a kifinomult, érzékeny, tdrékeny, visszafogott és halk szavu leany érleléddben évd ideadlja a kor
gyermekszemléletével kapcsolatban. Ugyanakkor a kisfiu kezében lévé ostor — mint a férfiuralom attribdtuma —
figyelmeztet a gyermek lényében maris formaléddd hatalomgyakorldi képességre, s egyuttal figyelmeztet a fid-
gyermeki elevenség eszményképére a leanygyermeki visszafogottsaggal és dnmérséklettel szemben.

A rousseau-i ,artatlan gyermekkor” mitoszaval 0sszefiggésben, annak folyomanyaként (a gyermeket poten-
cidlisan megrontd tarsadalmi hatasoktdl vald eltavolitasra térekedvén), érvényesil itt a ,tilvédd, »széltdl is ol-
talmazd«” szil8i nevelési praktikak” (Pukanszky, 2004, p. 312) hatasa is — érezzik a gyermekek elzarkdzasat a
kUlvilagtél (vé. Philipp Otto Runge ,,A Hilsenbeckschen gyerekek” cim( képével [1804-1805] — Ld. Mietzner &
Pilarczyk, 2013, p. 37). A gyermekkor pszicho-szocidlis és szexudlerkdlcsi szemponty védettségét prezentdlja a
tébbréteges, egész testet takard ruhazat is. Az aranysarga leanyviselet a gyermekkor értékes voltara, a kisfiu kék
szin{ 6ltozéke az eldkeld szarmazasra, a ,felsébbrendlségre”, a hatalomra, a hattér és a zongora vordse pedig a
nemesi életerére utal (Pal & Ujvari, 2001).

Innocent Ferenc (1859—1934)

A kor kedvelt portréfestéje volt a MUcsarnok rendszeres kidllitdja, Innocent Ferenc (1859-1934), aki hirnevét
azoknak az eszményitett néfejeknek koszonhette, melyeket ,a budapesti tarsasélet asszonyairdl” (Lyka, 1951, p.
52) festett, ahogyan 6 nevezte: ,az abszolut szépnek kultusza” jegyében (Magyar Mlvészet, 1934, p. 279; Lyka,
1947, p.129). ,Gyongéd, diszkrét" eléadasu képein (Lyka, 1951, 53.), mint hirlett, modelljei ,Ujjdszulettek”, s olya-
nokka valtak, mint ,legszebb 4lmaikban” (Lyka, 1951, p. 53). Am a , szépségfestés” e programija révén keletkezett
népszerUsége ,becsalogatta eqy édesdeq, langyos, tetszetds, kedveskedd, szépitd eldaddsi modba, amelynek
révén nemcsak temérdek ndi arcképmegrendelést kapott, hanem a képeslapok is szaporan reprodukaltak mive-
it"(Lyka, 1947, p.129).

Innocent szalonportréinak soraba illeszkednek tarsasagi hangulaty lednygyermek-portréi is. E kdnnyed, Ude,
édeskés hangu képek lényegi jegye ugyancsak a megszépités torekvése. Mar-mar hizelgének tetszé portréin
ugyanazzal a jelentéssel fordul eld a letépett, természetes ndvekedési kozeguktél megfosztott virdg motivuma,
mint Vastagh Gyorgy és Bruck Lajos mdvein, lathatdéva téve a leanygyermeki erkdlcsok konzervaldsanak neveldi
torekvését. A virdgmotivum madr dnmagdban utal a ndiségre, a névé érésre, a ,leszakittatasra” és a defloracidra
(Ld. a virdgszakajtds mozzanatat a ,Fiatal virdgos lany” cimd képen — vo. Fdrizs, 1999). Tovabba, akdrcsak Munka-
sagardl alkotott korabeli elképzelésre, s a virdg-lényUkbdl fakadd érzéki oromokre, a férfioromoknek vald aldve-
tettségukre (vO. Szabadi, 1993, p. 199).




Neveléstudomany 2017/4. Tanulmanyok

5. kép. Innocent Ferenc: Fiatal lany viragokkal, é. n. Olaj, vaszon”

Innocent Ferenc leanygyermek-abrazolasai elsé olvasatra — a gyermekség fiziogndmiai-anatémiai dimenzié-
janak megjelenitése okan — eszinkbe juttathatjak ugyan a gyermeki artatlansag rousseau-i toposzat, am e lany-
kak bali ruhdja, mar-mar a ndi érettség siettetését sugalld kozmetikdzott arca révén a szereppredesztinacié moz-
zanata egészen eluralkodik. A , Fiatal ldny rdzsdkkal” cim( képrél (é. n.; 5.) példaul elmondhatjuk, hogy az elsé
antropoldgiai tér (ruhazat, testhasznalat) okan itt mar elére érezhetdk a gyermek lényében érlelddd felndtti sze-
repkdrok, am mivel e ledny dlomszerGen megfestett, stilizalt, diszletszer( hattér elétt, a kdrnyezetalakitd felelds-
ség érzetétdl atitatott tarsadalmi cselekvések kontextusatdl megfosztva kerilt dbrazolasra, meglehetésen tedt-
ralis beallitassal, iqy érzédik , kiskorusdga”, ,balvanyozott bab" (Teleki Blankat idézi: Ismeretlen, 2003) volta is. E
lanyka életét szemlatomast mar most is dthatja a cifralkodas és a felszines Gnmegmutatas tendencidja (vo. Sami
Laszléné gondolatdval — kommentalja: Kéri, 2008, p. 98), igy e mU tokéletesen visszatUkrozi a leanygyermekek -
rél alkotott korabeli képet, melyben a ,gyamoltalan leanygyermek” és a ,miniatdr felnétt” képe vegyUl egymas-
sal.

7. Retrieved from: https://iamachild.wordpress.com/category/innocent-ferenc/ (2017. 08. 01.)



https://iamachild.wordpress.com/category/innocent-ferenc/

Nagypolgari és nemesi leanygyermek-abrazolds a Millennium koranak tarsasagi festészetében 2017/4.
Tamba Renatd

6. kép. Innocent Ferenc: Mosolygo kislany, é. n. Olaj, vaszon®

A ,Mosolygo kislany” (é. n.; 6.) szintén kozmetikdzott arccal, az érett nék szerepére (ti. a férfiak tetszésének
kivivasara) vald rahangolddast prezentald rizsozott ajkakkal, a szinésznékéhez hasonld, hulldmos hajjal keril
megjelenitésre, mely utdbbi szintén a férjért fenntartandd szépséget fejezi ki. A ledny tekintete mértékletesen ki-
hivd, mely megint a csabitasra enged asszocidlni, tUkorszer( keretben valé megjelenése pedig utal a testi szép-
ség konzervaldsara vald gondos odafigyelés megannyi ritusara, melyeknek a tUkor fontos kelléke. A ledny alig
sejtetett ruhajabdl bali mulatsagra vald eldkésziletre is kdvetkeztethetink, s igy e képet Ujfent a ,bali toalett-
képek” soraban helyezhetjuk el.

LaszIé Fillop (1869-1937)

Mint mdr korabban emlitettik, ritka eset, amikor egy festémuvész életmivének meghatdrozd térekvését képezi
a portréfestés. Ezen ritka esetek kozé tartozik az utolsd udvari festéként is elhiresilt, Lotz Karoly, Székely Berta-
lan és Liezen-Mayer ndvendékeként tanult Laszld FOLOp (1869-1937) (Belldk, 2004). Modelljeinek elegancidjat
testtartasuk és viseletik is eldrulja, s ezt az elegancidt huzza ala festészetének kdnnyed virtuozitasa (Belldk,
2009, p. 209). Ugyanakkor & csupan a felszint festette meg, s Van Dyckkel vagy Gainsborough-val szemben ké -
peinek vérszegénységét, lendUletesséquk hidnyat a kritika mar sajat koraban észrevette (Czigany, 2004).

8. Retrieved from: https://iamachild.wordpress.com/category/innocent-ferenc/ (2017. 08. 01.)
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7. kép. Laszlo Fiillop: Kisgyerek fehérgalléros ruhaban, 1897. 77x63 cm. Olaj, vaszon. Jelezve balra fent: Jancsi és jobbra
lent: Laszlo F 1897°

Laszlé FULOp Ugy vallotta, hogy a néi szépség idétlen, s ezt az idétlenséget prébalta megjeleniteni kosztimos
né- és leanygyermek-abrazolasain is, ,semmihez sem kdthetd, semleges hattér eldtt” (Czigany, 2004). MUterme
kellékekkel, stolakkal, fatylakkal, himzett selyem- és muszlinkenddkkel, valamint drapériakkal volt tele, s mind-
ez modelljeinek idealizald megorokitéséhez szolgalt.

Ez a fajta idealizald torekvés jelent meg egyik lednyportréjan, a , Kisqyerek fehérgalléros ruhdban” cimdy ké-
pen (1897; 7.) is. E festmény modellje életerét sugalld vords bali ruhdban jelenik meg eléttink, korabeli hajvise -
lettel, ndvényornamentikat mutatd dekorativ-stilizalt hattér elétt, parbeszéd-szer( elevenséggel megfestve. Ko-
moly tekintetén érezhetd: itt valdban a tarsasagi dnreprezentdcié az elsédleges szempont, a gyermekkor aspek-
tusai nem juthatnak hatdrozottan kifejezésre. A hattér novény-ornamentikdja alig észrevehetben, de
hatdrozottan jelzi e ledny ,virdg-sorsat”: életének beteljestlését leszakittatdsat jelenti majd, de, hogy ez megva-
Lésulhasson, illatozd virdgnak kell lennie, igy életének jelenlegi f6 torekvése a férfiaknak vald tetszésben foglal -
hatd dssze.

9. Retrieved from: https://www.invaluable.com/auction-lot/laszlo-fulop-1869-1937-small-child-in-white-colla-163-c-n59qg8stut

(2017. 08. 01.). Képadatok forrasa: Kieselbach Galéria.
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8. kép. Laszlo Fiilop: Majlath Erzsébet és Stefanie grofnok kettds portréja, é. n. Olaj, vaszon. ™

A szereppredesztinacid e vizudlis megjelenitésével szemben a gyermekkor élektani (pl. jatékigény) és anatd-
miai-fiziogndmiai aspektusainak megjelenitését konstatalhatjuk Laszld , Majldth Erzsébet €s Stefanie grdfndk
kettds portréja” cim( munkajan (é. n.; 8.) melyen azonban a rézsa — a mar taglalt szimbolikanak megfeleléen —
szintén a lednygyermek nodvénysorsat (passzivitas, aldvetettség, cifralkodds, dnreprezentdacio) vetiti elére; a ru-
hadarabok is ezt tamasztjak ald, a foldon heverd, egyébként szintén , kiéltdztetett” porcelanbaba pedig utal a ko-
rabeli nemesi-polgdri gyermekfelfogdsra, mi szerint a lednygyermekek gydmoltalan, térékeny teremtések, ezért
szUkség van moralis konzervaldsukra. Mindazonaltal a ruha fehére is a rousseau-i artatlansag toposzat szélaltat-
jameg.

Osszefoglalas

A korabeli tarsasagi portréfestészetben, mint lathattuk, a lednygyermekek az énreprezentdcid kivanalma szerint
jelentek meg, a szereppredesztindcié mozzanata és a miniatUr felnétt képe igy hatdrozottan tetten érhetd a vizs-
galt képanyagban. A bourdieu-i negativ erények (passzivitas, aldvetettség, hallgatagsag, tetszeni szandékozas)
nyomon kévethetdék alkotasainkon, a virdg szimbolikajan keresztUl pedig a mogottes jelentéstartalmakra is ra-
mutattunk. E motivum, mely képeink legjavan felfedezhetd, ugyanis a bioldgiai érésre, a ndvény-hasonlatra (a
ledny mint szép virdgszal), a majdani ,leszakittatasra”, sét, a deflordcidra egyarant utalhat. Kijelenthetd tehat,
hogy a korabeli nemesi-polgdri kozegben a lednygyermekekkel kapcsolatban alkotott gyermekkép lényege az
Onreprezentacidnak a képeken is kiolvashaté mozzanataiban ragadhaté meg, ami pedig a gyermekfelfogast ille-

10. Retrieved from: http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/egyszeruen_dol_a_penz.1938.html?pageid=119 (2017. 08. 01.)
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ti, e korban a lednygyermeket torékenynek, gydmoltalannak, kiszolgaltatottnak lattak. A gyermekszemlélet e két
dsszetevdje tehdt 6sszhangban all egymassal.
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