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Metrolingvisztika, kreol stilizalas és performancia
Sam Selvon The Lonely Londoners cimii regényében

1. Bevezetés

Jelen tanulmany — a szociolingvisztika harmadik hulldmanak elméleti keretét és
modszertanat alapul véve — vizsgalja egyfeldl a kulturalisan beagyazott karibi kre-
ol forrasoknak és repertoaroknak a varosi tér birtokbavételében és atalakitdsaban
jatszott szerepét, masfeldl a stilizalt kreol nyelvhasznalati forméaknak identitas-
konstrukcids lehetdségeit és eszkozeit.

Sam Selvon (1923-1994) kelet-indiai és skot szarmazast trinidadi iro, aki az
1950-es években emigralt, kozel harminc évet toltétt Londonban, majd tizenhatot
Calgaryban. A The Lonely Londoners (2002 [1956]) az ir6 Moses-trilogidjanak
elsé regénye, pikareszk romanc, amely inkdbb a kreol oralis irodalomra jellemzo,
nemlinearis struktarat koveti (Confiant 2000). A narrator szobeli eléadoként (Wal-
ter Benjamin fogalmaval élve: mesemondoként) és calypso'-miivészként jelenik
meg, aki a kozonséget részvételre invitalja, és képes barmilyen személyiség, sze-
rep eljatszasara (Maximint idézi Buzelin—Winer 2008).

Selvon miive az eurdpai realista regény linearis narrativajatol eltéréen lazan
Osszefiiggd narrativ epizodokban abrazolja a szegény, munkasosztalybeli (afro)ka-
ribi bevandorlok mindennapi életét az 1950-es évek Londonjdban — nagyjabol
egy haroméves id6tartamot felolelve. A foszerepld, egyben a szerzd sz6szo6loja,
Moses Aloetta, aki tobb mint egy évtizede tartozkodik Londonban. A migraciéval
kapcsolatos almai nem teljesiiltek, honvagya egyre erdsebb. Segit honfitarsainak
beilleszkedni, munkat és lakhatast talalni Londonban. Vasarnaponként a regény
szohasznalataval élve a fitk (,,the boys”) Moses bérelt szobajaban gylilnek 6sz-
sze, ahol torténeteket, informaciokat cserélnek. A narrativa nagy része a talélésre,
a munkakeresésre, illetve a szérakozésra, a ndhajhészasra iranyul.

1.1. Elméleti hattér

A szociolingvisztika harmadik hulldmat a nyelv tarsas konstruktivista megkdze-
litése jellemzi: a kutatdsok a nyelvet és ezen beliil a stilust az identitas, a tarsas
jelentések €s kontextusok Iétrehozasanak az eszkozeként értelmezik.

A tarsas konstruktivizmus a stilust elsésorban a nyelvhasznalati jegyek
olyan csoportjaiként, illetve felhasznalasi modjaiként értelmezi, amelyek aktivan
részt vesznek az adott beszédhelyzetben a tarsas jelentés és a tarsadalmi identi-
tas 1étrehozasaban (1. pl. Pennycook—Otsuji 2015). Kiilonds figyelmet érdemel

! Humoros, szatirikus szovegii dalokra eldadott afrokaribi zene és tanc, amely Trinidadbol ered.
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a stilizacio, stilizalas?/stilushasznalat (v6. Bartha—Hamori 2010: 302) (styling) és
a keresztezés/keresztez6dés (crossing®) (Rampton 2005) gyakorlatainak, illetéleg
a szociokulturdlis jelentéseket és identitadsokat létrehozd tudatos, aktiv és krea-
tiv nyelvi performancidknak a leirasa. Bahtyin megfogalmazasaban a stilizacio
,,a masik nyelvének miivészi képe”,* olyan rendhagyo (Bahtyin kifejezésével élve)
polifon, heteroglosszikus megnyilatkozas, amelyben a beszéld sajat szimbolikus
céljainak érdekében a masik beszédét magaéva teszi, atdolgozza, mashova teszi
a hangsulyt (Bahtyin 1981: 362; Rampton 2006; Coupland 2007).

A téarsas konstruktivista modellben az identitds elsésorban nem eleve adott-
nak tekintett makrotarsadalmi kategoridk dsszessége, hanem a tarsas interakcioban
a beszeld alkotd tevékenységével 1étrehozott lokalis €s mikrointerakeids dinami-
kus identitaskategoriak egyiittese (1. Bucholtz—Hall 2010). A beszél6 — alkoto te-
vékenysége révén — aktivan részt vesz az adott beszédhelyzetben a tarsas jelentés
¢és a szociokulturalis identitas létrehozasaban. Az identitas tarsas konstruktivista
értelmezése szerint az identitas a nyelvi interakciok folyamataban (a mindenkori
beszédhelyzettdl fiiggden, a beszédpartnerek lokalis és interakcios pozicidinak,
résztvevoi szerepeinek egymasra hatdsaval és mas befolyasold tényezok valtoza-
saval) yjra és tijra megteremtddik (Bucholtz—Hall 2010).

A tarsas konstruktivista megkdzelitésben a Judith Butler performancia- és
performativitasfogalma az identitaskonstrudlas és a tarsadalmi normakkal szem-
beni ellenallas eszkozeként jelenik meg (Bahtyin 1981; Bhabha 2010). A perfor-
mativ beszédaktusokban a beszéldk alkotdi tevékenysége képes ujrafogalmazni,
atformalni a nyelvi forméakhoz és valtozatokhoz kothetd konvencionalis, megszo-
kott tarsas jelentéseket, azaz az adott tarsadalomban érvényes ideologiai jelen-
téseket, amelyeket a hétkoznapi beszéd reprodukal. A Bauman-féle értelmezés
szerint a (kulturalis/emelkedett) performancia® egy besz¢ld eldadasa, kdzonség
eldtt bemutatott nyelvi tevékenysége — ilyen performanciak példaul a politikusok,
a lemezlovasok, a drag queenek vagy a szinészek eléadasai (1. pl. Bauman 2001).
Bauman (2001: 168-9) szerint a performancia a kommunikativ kompetencia ter-
vezett, miifaji és formalis szempontjai alapjan megragadhat6 eléadasi mod, amely
a performancia nyilvanossaga folytan felhatalmazza a k6zonséget arra, hogy in-
terpretalja a performanciat, illetve megitélje az eldadd(k) tudasat és képességeit.

A habitus a szocializacid sordn a személyiségbe beépiilt tartds beallitodasok/
diszpozicidk rendszere, amely a tarsadalmi helyzet lenyomataként szabalyozza és
irdnyitja a gondolkodast, az észlelést, az érzelmeket, a testbeszédet (igy a mimi-

2 Bartha—Hamorit (2010) kovetve a styling megfeleldjeként lehetéleg a stilushaszndlat, de bizonyos ese-
tekben a stilizalds terminust hasznalom. A stilizalas a stilisztikai jelentések aktivalasat jelenti. A stilushasznalat
a stilizacionak az aktiv, kreativ, tudatos, verbalis dimenziojat emeli ki, de a két jelenség kozott lehetetlen éles
hatarvonalat huzni — ennek megfeleléen a szakirodalom gyakran egymas szinonimajaként hasznalja az emlitett
terminusokat.

3 A beszEl6 természetes tarsadalmi vagy etnikai csoportjatol eltéré mas csoportok nyelvvaltozatainak,
nyelvhasznalati formainak tudatos hasznalata, stilizalasa. A magyarban keresztez(6d)ésként is hivatkoznak
a jelenségre, de én a tovabbiakban nem ezt a terminologiat kovetem, hanem a crossing terminust hasznalom.

4 Ez a Bahtyin-idézet sajat forditas.

5 A tarsas konstruktivista megkozelitéshez hasonloan 6sszekapcsolom a nyelvi performativitas fogalmat
a performancia baumani értelmezésével.
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kat, a gesztikulaciot), a nyelvet és a raciondlisan mérlegelt cselekvéseket. A ha-
bitusnak szamos komponense van — ilyen példaul a beszédhabitus, a testi habitus
(hexis), az 6ltozkodési mod és az izlés. Bourdieu (1991) szerint a beszédhabitus
tartomanyaba tartozd nyelvhasznalati formak a testiinkben rogziiltek. A beszéd-
habitus olyan beszédmoddokat jelent, amelyeket a hasonld tarsadalmi hattér épit
be az adott tarsadalmi réteg tagjainak a nyelvhasznalatdba, és amelyek hasznalata
Ujratermeli az adott osztalyt, hozzajarul annak fennmaradasahoz. A habitus fo-
galmat — Bourdieu felfogasaval ellentétben — etnokulturalis, racialis, teriileti és
mas (pl. gender, iskolazottsag szerinti) tarsadalmi kozosségek keresztmetszetében
alkalmazom.

A kreol egy olyan, eredetileg pidzsinként 1étrejott és miikodoé nyelvbdl ki-
alakult nyelv, amely egy kozosség teljes értékli anyanyelvévé valt. Ez a valtoza-
si folyamat az Ggynevezett kreolizacio, amelynek 1ényege, hogy a pidzsinizacio®
folyamatahoz tarsuld leszikiilés és egyszertisodés megszlinik, a morfoldgia és
a szintaxis komplexebb lesz, a fonoldgia tobbé-kevésbé regularissa valik, a szo-
készlet és a nyelv funkcioi boviilnek és kiterjednek (Trudgill 1997). Az ismertebb
kreol nyelvek angol, francia vagy portugal alapuak, mint példaul a karibi térség
angol alapu kreoljai. A forrasnyelvet beszél6k szamara a kreol nyelvek (pl. a brit
angolt besz¢lok szamara a trinidadi kreol) altaldban nem érthetdk. A karibi an-
gol alapt kreol (Caribbean English-lexicon creole: CEC), amelynek tobb helyi
sztenderdizalt valtozata létezik (pl. trinidadi, jamaikai, guyanai, antiguai, grenadai
kreol angol), azonban a kreolt nem besz¢l6k szamadra is érthetd. A trinidadi kreol az
angol egyfajta modifikalt, sztenderdizalt valtozatat képviseli, amely helyi nyelv-
ként funkcional.

Selvon regényében a karibi angol alapu kreolt (Caribbean English-lexicon
creole: CEC) hasznalja — ezaltal a regény eredetiben is érthetdvé valt az angolt
beszéld széles olvasokozonség szamara is. A The Lonely Londoners az elsé ugy-
nevezett karibi ,,nyelvvaltozatregény” (dialect novel), amelyben a kreol angol
nemcsak a dialogusokban jelenik meg, hanem egytttal a narraci6 nyelve is. Ez ter-
mészetesen nem jelenti azt, hogy a regényben a kreol — a sz teatralis értelmé-
ben — folyamatosan a stilizalds modalitasdban mukodik. A regény tartalmaz
nem stilizalt identitasfajtakat, dialogusokat, narrativ epizdédokat is. Nyelvezete
ugyanakkor szakit a korabbi angol és karibi irodalmi hagyomanyokkal, amelyek-
ben a nemsztenderd valtozat(ok) regiondlis, osztaly- vagy etnikai hovatartozast
jeldl(nek), tehat a kreol nem referencialisan funkcional, nem a narrativa helyszi-
nét, a szerepld tarsadalmi, etnikai vagy regiondlis hatterét jelzi (Bernhardtot idézi
Buzelin—Winer 2008: 645). A vernakularis nyelvvaltozat irodalmi felhasznélésa
az egységes ¢s kitlintetett szereppel biré nyelvi norma, illetve a hatalmi viszonyok
vitatasa is egyben.

Glissant (1989, 1997), Hall (1996) ¢s Gilroy (2003) a kreolt olyan szinkretikus
nyelvvaltozatnak tekintik, amely tobb afrikai és eurdpai nyelvet magaba foglal

korlatban azonban nehéz meghatarozni, hogy egy adott nyelv pillanatnyi allapota szerint pidzsinnek vagy kre-
olnak tekinthet6-e. A két kategoria elkiilonitését tovabb neheziti, hogy vannak olyan nyelvek, melyek pidzsin és
kreol valtozatban is léteznek.
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(vO. pl. Glissant 1997: 69). Selvon stilizalt kreol nyelvvaltozata felerdsiti a kre-
ol szinkretikus jellegét, mivel egyetlen karibi kozosséghez sem kotddik talsago-
san szorosan (Mair 1989: 150). Igy olyan transznacionalis nyelvként funkcional,
amely képes kifejezni a Karib-térség unikalis kulturalis és irodalmi identitdsat.
Ugyanakkor fontos kiemelni, hogy a regényben a kreol athelyezddik a Karib-
térség szociokulturalis vilagabol Anglidba, ahol sziikségképpen bedgyazddik a
diaszpora kisebbségi 1étének a vildgaba — példaul a gazdasagi kizsakmanyolas,
a nyomor, a gettosodas, a rasszizmus, a kivandorlas és a szamlizetés tapasztalata-
ba (Gilroy 2003: 82) — igy a kreol deterritorializalddasat az Gjraterritorializalodas
koveti (1. Harris—Leung—Rampton 2001).

A jelen kutatds szempontjabol fontos kiemelni a kreolnak a karibi szobeli
hagyomanyokba, a calypsdba és a soundsystem kulturaba valdo mély bedgyazott-
sagat. Glissant (1989: 123—4) megallapitasa szerint a karibi ember szdmara az elsé
a sz0, ¢és a hang(zas) a legels6; a zaj nélkiilozhetetlen a beszédhez. A karibi kreol
egyik fontos kulturalis és nyelvi sajatossaga, hogy a kommunikaciéban a zene,
a gesztus, a tanc és a hangzas ugyanolyan fontos, mint a nyelv (Glissant 1989: 75).
A kozelmultban sok kutatas foglalkozik a fekete tarsadalmi lét, kultira és nyelv-
hasznalat auralitasaval’ (1. pl. Moten 2003), valamint a fekete zene €s a diaszpora
kapcsolataval (pl. Gilroy 2003).

A kovetkezOkben roviden 0sszefoglalom a kordbban nem emlitett karibi
kreol nyelvvaltozataival 6sszefliggésbe hozhato, az elemzésekben érintett tarsas-
tarsadalmi jelentéseket. Hebdige (1976) szerint a kreol els6sorban az intraetnikus
karibi kommunikacié nyelve, amely kirekeszti a fehér angolokat. Hewitt (1986)
londoni kutatésa feltarja, hogy a kreol nem egyszertien a karibi bevandorlok et-
nikus nyelve, hanem a brit ifjisagi fekete kultirdval és az ezzel jar6 antirasszista
politikaval val6é azonosulast fejezi ki. Fehér tinédzserek kreolra vald attérése
asszertivitast és az utcai életben valo tajékozottsagot szignal, a crossing jellemzo-
en verbalis parbajokban, a zenei és a soundsystem témak megbeszélésénél jelenik
meg. Az 1970-es években a kreolt a dread talk kifejezéssel illették, ezzel is utalva
a kreol, a reggae zene és a rasztafari kultira 6sszefonddasdra. Rampton (2005:
97, 85) crossinggal kapcsolatos kutatasdban a kreol (vagy a kreollal asszocialt)
stilizalas jellemzden a didkoknak az iskolaval szembeni antagonisztikus hozzaal-
lasat vagy agressziojat fejezi ki.

7 Az utobbi évtizedben az auralitas fogalma el6térbe kertiilt az afroamerikai és a karibi irodalomtu-
domanyban (Glissant 1989; Moten 2003; Gilroy 2003), rairanyitva a figyelmet arra, hogy a rabszolgasag és
a plantacio torténeti kovetkezményeként a fekete kultara és nyelv specifikus attributuma a hangzas, €s intenziven
kapcsolodik a fekete zenei formakhoz.
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2. Elemzések
2.1. A karibi angol identitas stilizacidja
2.1.1. Migrans stilizdalds az Angliaba valo megérkezéskor

A kovetkezd regénybeli dialdgusok a Trinidad és Anglia kozotti kiilonbségeket,
valamint az utazas, a migracio, a valtozas ¢és a forditds problematikajat jelenitik
meg. Az interakcidk helyszine a Waterloo kiko6td, ahova szamos bevandorlo ér-
kezik a Karib-térségbdl. Moses a reményét vesztett, kidbrandult londoni veteran,
mig Sir Galahad (Henry) a zoldfiilii, a Londont idealizald, az igéretes jovOben
bizakodo6 bevandorld, aki nemrég érkezett hajoval Trinidadbol.

A regényben a stilizalas mindig tobb, mint az identitas, a nyelv vagy a kul-
turalis gyakorlatok egyszerii és egyértelmt jelolése. Ez lathatd Galahad stilizacio-
jaban, aki télen egy trépusi ingben és watchekongban (vaszontalpu teniszcipdben)
érkezik:

(1a) “You not feeling cold, old man?’ Moses say, eyeing the specimen with
amazement, for he himself have on long wool underwear and a heavy
fireman coat that he pick up in Portobello Road.

‘No,” Henry say, looking surprise. ‘This is the way the weather does be
in the winter? Is not so bad, man. In fact I feeling a little warm’® (Selvon
2002: 33%)

A fenti szovegrészletben a kreol stilizalas jol szemlélteti a Rampton (2006: 222-3)
altal megfogalmazott megkiilonboztetést az elsédleges realitasok (primary realities)
¢s a masodlagos vagy metaszintli (secondary or ‘meta-level’ representations) ab-
razolasmodok kozott. Rampton az elsédleges és a masodlagos realitdsok fogalmai
kozotti eltérést Michel Foucault (1980) irasai és Raymond Williamsnek (1977)
a hegemonia ¢s a gyakorlati tudatossag (practical consciousness) kozotti ellentétre
vonatkozd elgondolasa alapjan vezeti le (részletesebben 1. Rampton 2006: 219—
24). A gyakorlati tevékenység (practical activity) elsédleges realitdsai a materialis
koriilmények, a hétkdznapi tapasztalatok, diskurzusok és gyakorlatok, amelyek
megtapasztalasa az egyén tarsadalmi helyzetétdl és kapcsolati halozatatol, illet-
ve a torténeti pillanattol fiigg. Egy ilyen alapvetéen metaforikus, tobbszélamu és
obskurus — a gyakorlati tevékenységen beliili — méasodlagos szintli reprezentacio
a transznacionalis identitasok létrehozéasanak és performancidjanak az elofeltéte-
le. Mindkét szerepld nyelvhaszndlata performanciaként értelmezheté masodlagos

8 A regény magyar forditasban még nem jelent meg; a tanulmanyban kozolt szovegrészek a szerzé sajat
forditasai.

(1b) — Nem fazol, 6regember? — kérdezi Moses, csodalkozva tekintve a csodabogarra, mert rajta hosszu
gyapju alsonemtl és egy sulyos tlizoltokabat volt, amit a Portobello uton valasztott ki.

— Nem — mondta Henry meglepddve. — Ilyen az id6 télen? Nem olyan rossz ez, ember. Valdjaban kicsit
melegem van.

? Az idézetek utan zardjelben megadott szamok — itt és a tovabbiakban — a hivatkozott regény oldalsza-
mait jelolik.
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szintli reprezentacid, amelyet nem determinalnak az els6dleges realitdsok, hanem
magyarazataban, reprodukcidjaban vagy megvaltoztatasdban.

A karibi bevandorlé térbeli mozgasanak tarsadalmi-kulturalis kdvetkezmé-
nyei vannak: a regényben az Angliaba érkezék megvaltoznak, metamorfézison
mennek keresztiil. Galahad ezzel ellentétes modon — az abszurditds hatarat surol-
va — els0 pillantdsra egyaltaldn nem valtozik meg az utazas hatasara. Tropusi 6lto-
zetben, csomag nélkiil érkezik, mintha egy megalloban a helyi buszrdl szallt volna
le. Ugyanakkor héhdztartasanak tropusi szinten tartasa — a klimavaltozas ellené-
re megtartott valtozatlansag — felfoghatd fantasztikus atalakuldsként is. Galahad
tropikalizalja az angol iddjarast — ezt azonban nem direkt modon, a performativ
beszédaktus erejével, hanem testének a trinidadi iddjarashoz valé magikus adap-

A dialégusban mindkét trinidadi szarmazasu férfi jatszik, szerepeket vesz
fel, évédik egymassal. A narrator leirdsa is kifejezi, hogy Moses csodalkozva te-
kint Galahad mutatvanyara (eyeing the specimen with amazement), kérdésével
provokalja Galahadot, aki ahelyett, hogy visszavéltana az ,,elsddleges realitdsok™
jelolésére, tovabb fokozza Moses metaszintli, metaforikus beszédmaodjat. A sziir-
realis perspektivabdl olvasva — azaz ha az olvas6 valoban elhiszi, hogy Galahad
nem fazik — akér egyenesen, dszintén is beszélhetne Galahad, de még mindig el-
bizonytalanithatja az olvasét az a tény, hogy ugy tesz, mintha nem tudna, milyen
az angliai iddjaras télen. Realista perspektivabdl szemlélve a parbeszédet ugyan-
akkor egyértelmi, Galahad csak tetteti, hogy nem fazik — sét a retorikai hatas
érdekében hozzateszi, kicsit melege van. Miutan a realista és a fantasztikus értel-
mezési modok versengenek egymassal, a dialogus értelmezése is a stilizalas altal
mozgasba hozott ellentétek kozott — példaul az improvizacié vs. konstrualtsag,
a természetesség vs. mesterségesség, a hitelesség vs. hiteltelenség kozottiségben —
lebeg (részletesebben 1. Coupland 2001).

Galahad ¢és a tobbi fekete londoni ambivalens (6n)stilizacidjat a tovab-
biakban az identitaskonstruélas perspektivajabél fogom elemezni. A Galahad
poziciodja és attitiidje kozotti disszonancia hatasa komikus. Naiv tudatlansagat,
egyiigytiségét ellenstulyozza vagany, laza hozzaallasa, amely az elsO pillanattol
kezdve performanciaként értelmezddik. Moses verbalis reakcidjahoz hasonléan
eldre eltervezett, konstrualt, performativ, retorikai elemeket hasznosit, mikdzben
az improvizacid ¢és rogtonzés latszatat kelti.

(2a) Now Moses is a veteran, who living in this country for a long time,
and he meet all sorts of people and do all sorts of things, but he never
thought the day would come when a fellar would land up from the
sunny tropics on a powerful winter evening wearing a tropical suit and
saying he ain’t have no luggage.

“You mean you come from Trinidad with nothing?’

‘Well the old toothbrush always in the pocket,” Henry pat the jacket
pocket, ‘and I have on a pair of pyjamas. Don’t worry, I will get fix up
as soon as [ start to work.’
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“You does smoke?’

‘Yes. You have any on you now? I finish my last packet on the train.’
“You mean to say you come off the ship with no cigarettes? You don’t
know they does allow you to land with two hundred, and that it have
fellars who manage to come with five-six hundred? You don’t know
cigarettes expensive like hell in this country? Nobody tell you anything
at all about London? Frank ain’t give you some tips before you leave
Trinidad?’'° (33-4)

Moses kioktatdsabol kirajzolodnak azok az Anglidval kapcsolatos, a migransok ko-
rében aramlo és terjedd ,,migracios legendak™, amelyek felkészitik a karibi migran-
sokat az Anglidba val6 megérkezésre. Ezek egyfajta migracios ,.know how”-ként
is felfoghatok, amelyek gazdasagi és vamiigyi ismereteket forditanak le a konkrét,
pragmatikus cselekvések nyelvére (pl. mennyi cigarettat és alkoholt Iehet/érdemes
bevinni hajoval az orszagba). Moses stilizalt retorikai kérdései (transz)kulturalis
szocializacioként is értelmezhetdk, amennyiben bevezetik Galahadot az Anglia és
Trinidad kozotti gazdasagi, szociokulturalis kiillonbségekbe.

A Waterloo kikoté atmeneti €s ideiglenes jellege miatt — Marc Augé (2009)
fogalmaval élve — egy ,,nem-hely” (non-space). Relevans, hogy az idézett jelenet
a Waterloo kikoto teriiletén torténik, amely a globalités, a transznacionalitas, az
emberek és aruk keringésének helyszine. A kiko6td a regényben harmadik térként
funkcional: az Anglia és Trinidad kozottiségében 1étezik. A kikotd relacids jel-
legét Anglia és Trinidad hatdrozza meg, a kikoto terét egyarant befolydsolja a
forras- és a célorszag kultaraja. Ezt a narracio, a Karib-térségbdl érkezo és a Lon-
donban letelepedett karibiak talalkozasa, illetve az angol riporterek jelenléte teszi
egyértelmlivé, erre azonban jelen elemzésemben nem térek ki.

2.1.2. London birtokbavétele (appropriation)

A késdi modernitas felfogasa szerint a hiteles identitas nem automatikus, hanem
diszkurziv aktusok sordn lehet megszerezni (Coupland 2007: 184). A diszkurziv
aktusoknak ez a hitelesitd funkcioja a kreol stilizdcidban, a migracid koriilményei
kozott még erdteljesebben érvényesiil: a kreol angol fonetikai és morfoszintaktikai
perfomanciaja a migracioban atalakul6 identitds megkonstrualasdhoz segiti hozza

12 (2b) Moses mint egy veteran, aki hosszl ideje lakik ebben az orszagban, sokféle emberrel talalkozott
és sok mindent csinalt, de soha nem gondolta volna, hogy eljon a nap, amikor egy téli estén a napfényes tropu-
sokrol poggyasz nélkiil tropusi 6ltonyben egy cimbora érkezik.

— Azt mondod, hogy iires kézzel érkeztél Trinidadbol?

— A fogkefe mindig a zsebemben van, és rajtam van egy pizsama. Ne félj, beszerzek mindent, mihelyt
dolgozni kezdek.

— Cigizel?

— Igen. Van nalad egy szal? Elszivtam az utolsé dobozt a vonaton.

— Azt akarod mondani, hogy cigi nélkiil jottél? Nem tudod, hogy 200 darabot be lehet hozni az orszagba,
de van, aki 500-600 szallal érkezik? Nem tudod, hogy milyen draga a cigaretta ebben az orszagban? Senki nem
mondott neked semmit Londonrdl? Frank nem latott el tanacsokkal, miel6tt elindultal?
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a migranst. Sir Galahad a nyelvvaltozat-stilizalas segitségével konstrual maganak
egy tarsadalmilag bedgyazodott karibi identitast.

(3a) He had a way, whenever he talking with the boys, he using the names
of the places like they mean big romance, as if to say ‘I was in Oxford
Street’ have more prestige than if he just say ‘I was up the road.” And
once he had a date with a frauline, and he make a big point of saying he
was meeting she by Charing Cross, because just to say ‘Charing Cross’
have a lot of romance in it, he remember it had a song called ‘Roseann
of Charing Cross’. So this is how he getting on to Moses: ‘I meeting that
piece of skin tonight, you know.” And then, as if it not very important,
‘She waiting for me by Charing Cross Station.” Jesus Christ, when
he say ‘Charing Cross,” when he realize that is he, Sir Galahad, who
going there, near that place that everybody in the world know about (it
even have the name in the dictionary) he feel like a new man...'" (84)

Sir Galahad a karibi férficsoporton beliil a kreol vernakuléris segitségével egy
londoni karibi identitast stilizal. A stilizalas felhasznalja a maszkulin karibisag
hagyomanyos kulturalis forrdsait, a kulturalis kompenzaci6 részeként ugyanis a
migracidban felerdsodik és eltulzotta valik a ,,fekete” maszkulinitas (Gilroy 2003:
85). A performativ megnyilatkozas stilizalja az angol (fehér) n6 birtoklasat, a he-
teroszexualis udvarlasi ritusokat, valamint a férficsoporton beliili versengést. '
Masrészt a stilizalas sordn a migrans uj, korabban a karibi kulturaval nyilvan-
valdan vagy természetesen nem asszocialt ,,angol” forrasokat és repertodrokat is
felhasznal.

A nyelvvaltozat-stilizalas lehetévé teszi az ,,angolsag” nyelvi birtokla-
sat is, amikor a szereplé az angol nemzet olyan szimbolikus helyszinével azo-
nosul, amely hagyomanyosan az angolsagot konstrualja meg. A Charing Cross,
a Piccadilly és 1. Karoly szobra a kolonidlis privilégium, az angol nemzeti iden-
titds és London terének leglathatobb és legmaradandobb jelképei kozé tartozik.
El6hivjak az angol birodalom imaginarius foldrajzat,'* amely tobb évszazadot 6lel
fel (Bhabha 2010: 243). A karibi bevandorl6 szdmara a nemzet perifériajan vald
létet az ambivalens identifikacio szimbolikus targyai testesitik meg. Azzal, hogy

11" (3b) Volt Galahadnak egy szokasa, hogy amikor a sracokkal beszélgetett, gy hasznalta a helyneveket,
mintha azok valami romantikus jelentést hordoznanak, mintha annak kimondasa, hogy ,,az Oxford Streeten
voltam” nagyobb presztizzsel birna, mint az, ha valaki egyszeriien azt mondja, ,,az iton jartam”. Amikor egy-
szer randevuja volt egy kisasszonnyal, nagy tigyet csinalt abbol, hogy a Charing Crossnal talalkoznak, mert a
,,Charing Cross” kifejezés tele van romantikaval. Eszébe jutott egy szam, Roseann of Charing Cross. Tehat eze-
ket mesélte Mosesnek: — Azzal a nével talalkozom este, tudod. — Es aztan, mintha nem lenne fontos: — A Charing
Cross allomasnal var ram. — Jézus Krisztus, amikor kimondja, hogy ,,Charing Cross”, abban a pillanatban ddb-
ben ra arra, hogy ez 6, Galahad, aki odamegy, annak a helynek a kozelébe, melyet mindenki ismer a vilagon (még
a szotarban is benne van), és Uj embernek érzi magat.

12 Rendkivill izgalmas kérdés, hogy milyen patriarchalis, heteronormativ implikacioi vannak a fekete
férfi stilizalasnak, illerve annak kdzéppontba helyezésének, erre azonban a cikk terjedelmi korlatai kozott nincs
lehetéségem szisztematikusan kitérni.

13 Said (1979) az imaginarius foldrajzot az orientalista diskurzusok és képek altal konstrualt térérzéke-
lesként értelmezi.
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a bevandorlo szerepld az angol nemzeti, egyben volt birodalmi helyszinhez képest
definidlja és poziciondlja 6nmagat, egy 1j térhez kot6do karibi londoni identitast
teremt. A nyelvvaltozat-stilizalassal a bevandorl6 birtokba veszi az angolsagot,
illetve ugy rekonstrualja Angliat, mint egy valojaban pluralis kozdsséget. Az an-
golsag birtoklasat kifejezd nyelvi performancia alapja tehat a (fehér) angol nd
¢és a varos ,,centrumanak” egyidejli szimbolikus birtokbavétele. A karibi bevan-
dorl6 tudatosan, aktivan, kreativan atirja és atkeretezi a varos jelentéseit azzal,
hogy fekete bevandorloként érvényesiti az angol ,,nemzeti” térhez valo jogat. Ez-
zel Selvon megforditja a kolonializal6 terjeszkedés és hoditas logikajat, amely
a viktorianus birodalmi romanc miifajanak mozgatoérugdja. Az angol varos ilyen
értelemben vett kisajatitdsa magaval vonja a gyarmati varos rasszalapu foldrajzat.
A kreol stilizalas atirja és athangstilyozza a nemzeti imagindrius foldrajznak a
hagyomanyos ¢s rogzitett jelentéseit. A nyelvi kisajatitas (appropriation) Ashcroft
¢s tarsai (2002) altal bevezetett fogalma kiterjeszthetd arra a szemiotikai-szonikus
folyamatra is, amelynek sordn a bevandorld sajat kulturalis tapasztalatainak st-
lyat hordozva a rendelkezésére alld (nyelvi) forrasok segitségével birtokba veszi
a varosi centrumot.

Emellett hangstlyozni kell, hogy ezek a varosi miiemlékek, latvanyossagok
(Bahtyin fogalméaval élve) kronotoposzok, azaz nemcsak a nemzetiség, hanem
a birodalom és a jolét jelképeiként is mikddnek. Példaul a Piccadilly allomés-
nal talalhatd d6ra a globalitas jeleként funkciondl, ugyanis mutatja az id6t a vi-
lag kiilonbozd helyein: ,the big clock ... what does tell the time of places all
over the world” (84). Az ilyen emblematikus helyek Londont valos térbeli/idébe-
li dinamikaval rendelkezd kivanatos vilagvarossa teszik, amelynek gazdagsaga,
a mobilitasa ¢s a keringése Sir Galahad szdmara ellenallhatatlan identitasterem-
t6é er6t képvisel. Regénybeli terekként megorzik a terekhez fliz6dd tarsadalmi
jelentéseket; ugyanakkor — mint irott terek — a nyelv egyik aspektusaként a re-
gény szovegében abrazolt mas terekhez is metszépontokként kapcsolédnak. Bah-
tyin (1981) elméletében a kronotoposzok az id6 és a tér kdlesondsen kapcsolatban
1év6 reprezentacioit jelentik az adott irodalmi miiben; soha nem izolaltak, mindig
kapcsolatban allnak mas kronotoposzokkal.

Ennek megfelelden a regényben a stilizalds szimbolikus tereinek a dialekti-
kus ellentéte a nemzeti, rasszositott tér, amelyet még a stilizalas performativ ereje
sem képes atformalni. Ilyen teret képvisel példaul a Munkaiigyi Minisztérium,
ahova az Gjonnan érkezett bevandorlok munkaért fordulnak, és a munkanélkiili-
ek a joléti juttatasokért regisztralnak'* (45). Hasonloan a bevandorlok valtozatlan
»kolonialis” alarendeltségét szimbolizalja a munkakdzvetitd hivatal is (46, 51),
ahol Galahadot raktarkezel6i munkara kiildik, mikozben nehéz fizikai munkaval
varjak a vasutnal. Az 6tvenes évek egyrészr6l nyilvanos és rendszerszeri,'> mas-

14 A narrator kiemeli, hogy az épiiletnek egyediilallé atmoszféraja van, mert a munkanélkiiliek itt ke-
resnek munkat, illetve ide folyamodnak juttatasokért. Itt szerepelnek el6szor a késébb jelentést nyerd fekete
szenvedés allegoriai: ,,Is a kind of place where hate and disgust and avarice and malice and sympathy and sorrow
and pity all mix up” (45).

15 Erre utal6 szemiotikai jelek példaul a londoni iizletekben és vendéghazakban lathato ,,no coloureds
here” felirati cimtablak.



488 Mozes Dorottya

részrdl burkolt rasszizmus fontos, de nem kizarolagos eszkozei, illetve eredmé-
nyei a szegregécio, a rasszista lakaspolitika és a gettdsodas. A fekete diaszpora
mozgastere erdsen korlatozott: nyugaton ,,the Gate” (Notting Hill), keleten ,,the
Arch” (Marble) északon ,,the Water” (Bayswater) hataroljak be (Nasta 2002: 76).
Moses szerint azért ismeri egymast mindenki, mert: ,,it ain’t have so many places
the boys could go” (120). Az ijonnan érkezOket beavatjak, mely varosnegyedeket
¢s hely(z)e(te)ket keriiljék.

Am a biztonsagosnak érzékelt helyek, terek is bizonyos helyzetekben ellen-
ségess¢ valhatnak. Példaul amikor a karibi szarmazéasu Bart fehér baratndjének
apja meglatja Bartot, a kovetkezdket kiabalja: ,,You! ... you! What are you doing
in my house? Get out! Get out this minute!” (65). Barmelyik térbeli alakzat hir-
telen és minden ok nélkiil a fekete szubjektum ellen fordulhat, atalakulva egy
ellenséges, 6t megbélyegezni, megbiintetni és megsemmisiteni akard térbeli alak-
zatta. Egy szép nyari estén a Piccadilly felé sétalva, egy fehér kisgyerek felnéz
Galahadra, és azt mondja: ,,Mummy, look at that black man!” (87). A véarosi tér
kognitiv térképével (cognitive mapping, 1. Jameson 1990) szemben a fekete sze-
replok szdmara a térhez valo viszonyulds soha nem stabil, egyértelmd, horizonta-
lis, hanem a beagyazodasnak vagy a beagyazodas megtagadasanak fiiggvényében
valosul meg, ugyanis a kapcsolddas és a jelenlét lehetdségei mellett folyamatosan
jelen van a kitaszitas veszélye is.

A performativ megnyilatkozas egészén beliil nehéz pontosan specifikalni,
hogy az egyes stilisztikai valasztdsok milyen hatast eredményezhetnek. Coup-
land (2001) stilizacioelemzései adjak meg az elméleti hatteret a kreol stilizacio re-
génybeli értelmezéséhez. Ugyancsak fontos értelmezési keretet nyujt a nyelvstiliza-
ci6 értelmezéséhez Bourdieu habitusfogalmanak szociolingvisztikai felhasznalasa.
A habitus fogalma hozzasegit a kreol vernakularis ideoldgiailag, nyelvileg, foneti-
kailag athatott gyakorlatként valo értelmezéséhez (b6vebben lasd a 2.4. alpontot).

Osszességében azonban megallapithatd, hogy a regényben a kreol stilus a
(nyelvi) performanciat szexualis vaggyal, testiséggel, maszkulinitassal, exhibici-
onizmussal és spontaneitassal ruhdzza fel. A Charing Cross szinhelyével 6ssze-
fliggd szociokulturalis és személyes asszociaciok a romanccal, a presztizzsel, az
elokeldséggel és az elittel kapcsolatosak. A kreol stilussal €s a londoni helyszin-
nel 0sszefiiggd tarsas jelentések kozotti ellentmondésok és fesziiltségek egyszerre
kozvetitenek vagyat és elidegenedést, azonosulast és tavolsagtartast, magabiztos-
sdgot és bizonytalansagot. A stilizalas lehetdvé teszi a plurdlis, ellentmondasos,
sokszor imaginarius identitasok, identitasrelaciok megalkotasat és kozvetitését,
illetve azt, hogy a szerepld tavolsagot tartson az dnmaga altal konstrualt identita-
soktdl (Coupland 2001).

(4a) The same way with the big clock they have in Piccadilly Tube Station,
what does tell the time of places all over the world.
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‘How you don’t know where it is?” he say when she tell him she don’t
know where it is. ‘It is a place that everybody know, everybody does
have dates there, is a meeting place.’'® (84)

A randevura hivott angol lannyal folytatott parbeszédben Galahad meglepetést
szinlel, hogy a lany nem tudja, hol van a Piccadilly. Kreol nyelvhasznalatara az ér-
zelmek szabad drama, a spontaneitas, az illenddség semmibevétele és a stilizalas
jellemzd. A kreol stilizalas a karibi calypso hagyomanyaira épiil — ilyen példaul az
irénia, a komikus feddés, a glinyolodas €s a kotekedéEs egy rogtonzott szoparbajban
(n. picongban, amely egy verbalis mifaj, vo. Dickinson 1996: 84). Az évodés és
a sértés kozotti hatarvonal a picongban képlékeny, a calypsomiivészek azonban
képesek az évédések tartomanydban maradva szdrakoztatni a kozonséget. A mig-
racidban a karibi kreol stilusra jellemz6 performancia-kozpontisagot a kreol iden-
titas stilizalasa tovabb fokozza. A jelenségre tipikus példa az improvizalt fogadas
a terjedelmi korlatok miatt nem elemzett calypsopartibdl:

(5a) ‘I bet you I dance with she [white English woman],” Five say.
‘T bet you you don’t,” Moses say.'” (117)

A szbparbaj egyik fontos eleme, hogy a résztvevd egy emlékezetes beszédfordu-
latot produkaljon — ezzel demonstralva az opponenssel szembeni f6lényét —, és a
gylilekezd kozonségbdl kicsalja az elismerd nevetést. Nem elég a kulturalis kodok
ismerete, ezek retorikai produkcidjara €s performancidjara van sziikség.

A kreol angol performanciaja lehetdséget teremt a fekete bevandorld szama-
ra, hogy létrehozzon egy karibi londoni identitdst. Galahad olyan kreol identités
létrehozésara torekszik, amely a helyi londoniak otthonossagat, ,,t6sgyokeressé-
gét”, helyismeretét, lazasagat, kozombosséget stilizalja. A performancia 6sszha-
tasaban konnyednek és konnytinek tlinik, megfelel a fekete miivészettel szembeni
alapvetd elvarasnak, amelyet Toni Morrison a kdvetkezéképpen fogalmaz meg:
»|...] it must look effortless. It must look cool and easy. [...] You shouldn’t be able
to see the seams and stitches” (Toni Morrisont idézi Gilroy 2003: 78). A narrator
ugyanakkor dekonstrudlja a természetesség latszatat: rimutat arra, hogy a sponta-
neitas (latszata) valojaban gondos eldkészitést, tervezést igényelt:

(6a) Many nights he went there [to Piccadilly Tube Station] before he get
to know how to move around the city, and see them fellars and girls
waiting, looking at they wristwatch, watching the people coming up the
escalator from the tube. You could tell that they waiting for somebody,
the way how they getting on. Leaning up there, reading the Evening

16 (4b) Ugyanigy van a Piccadilly metroallomas melletti a nagy oraval, mely az id6t mutatja a vilag
legkiilonbdzobb részein.

— Hogy hogy nem tudod, hol van? — kérdezi Galahad a lanytol, amikor az nem tudja, hol van. — Mindenki
ismeri azt a helyet, mindenki ott randevuzik, az egy talalkozo hely.

17 (5b) — Fogadjunk, hogy tancolok vele — mondta Five.

— Fogadjunk, hogy nem — mondta Moses.
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News, or smoking a cigarette, or walking round the circle looking at
clothes in the glasscase, and every time people come up the escalator,
they watching to see, and if the person not there, they relaxing to wait
till the next tube come. All these people there, standing up waiting for
somebody.'® (84)

Az afrodiaszporikus regényekben a rabszolgak utddainak szabad térbeli mozgésa
altaldban a szabadsagot jelenti. Ezt a hagyomanyt kovetve Galahad korlatok nél-
kiili mozgasa a fekete migrans londoni térhez val6 jogat, a szabadsagot jelképezi.
A randevura valo felkésziilés etnografiaként is értelmezhetd: Galahad megfigyeli
¢s elsajatitja a varosbeli mozgas térvényeit, illetve az explicit médon a varos terei-
hez kothetd kulturalis viselkedési formakat. Galahad a Piccadillyt presztizzsel biro
talalkozasi pontként, a mobilitas/keringés és a varakozas dinamikéajanak szemszo-
g¢bdl hatdrozza meg (gondoljunk csak Budapesten a Vordsmarty térre). Az embe-
rek viselkedése kifejezi, nemcsak egyszeriien varnak valakire, hanem gesztusaik
arra engednek kovetkeztetni, hogy tudatdban vannak a centrumban valé jelenlétiik
¢és lathatosaguk presztizsének. A leiras ezeket a varakozo varoslakodkat latvanyos-
sagként aposztrofalja, akik elfoglaltsag nélkiili, pihend 6rdikban megjelenitik a
varakozo6 varoslakot, — Benjamin (1969) fogalmaval élve — flaneur'*-ként konst-
rualjak meg sajat jelentdségiiket, tarsadalmi €s térbeli tokéjiiket kamatoztatjak
a fovaros centrumaban (1. még (3a), (4a), (6a)). Ezt a kulturalis-tarsadalmi tokét
kivéanja reprodukalni Galahad, amikor a randevl helyszinét a Piccadillyre tervezi.
A karibi bevandorl6 szereplé meg akarja €lni a londoni Iétet, és egyben londoni
lakénak akarja lattatni magat.

A leleplezés szelid és megértd, elnéz6 Galahaddal, mintha a narrator is ér-
tené, hogy a szinpadiassag a fekete 1€tb6l adodod egyenes, elkeriilhetetlen kovet-
kezmény.

(7a) So this is Galahad dressing up for the date: he clean his shoes until they
shine, then he put on a little more Cherry Blossom and give then an
extra shine, until he could see his face in the leather. Next he put on a
new pair of socks — nylon splice in the heel and the toe. He have to put
on woolen underwear, though is summer. Then the shirt — a white Van
Heusen ... (85-6)

18 (6b) Szamtalan estén odament [a Piccadilly metroallomashoz], mieldtt megtanulta, hogyan kell a va-
rosban mozogni, latta a varakozo, karorajukat nézegetd fickokat és lanyokat, a metrd mozgolépcsdjén érkezo
embereket. Abbol, ahogyan viselkednek, latszik, hogy varnak valakire. Az Evening Newst olvassak, vagy ci-
garettat szivnak, vagy korbesétalgatva a tiikorben ruhakat nézegetnek, és amikor embereket latnak kijonni a
mozgdlépeson, akkor keresik az emberiiket, ha nincs ott, akkor a kdvetkezdé metrdig relaxalnak. Ez a sok ember
all, és var valakire.

19 Walter Benjamin (1969) flaneur-olvasata a varoslako térbeli mozgasat és exhibicionizmusat specifiku-
san varosi performativ gyakorlatként aposztrofalja.

20 (7b) Galahad, amikor randevura késziil: fényesre pucolja a cipdjét, aztan tesz ra még egy kis Cherry
Blossomt az extra fény kedvéért mindaddig, amig nem latja a sajat arcat a borcip0 tiikrében. Ezt kovetden Gj par
zoknit vesz fel nylonfonassal a saroknal és a labujjaknal. Gyapju alsonemiit vesz fel, annak ellenére, hogy nyar
van. Utana jon az ing: egy fehér Van Heusen.
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Azzal, hogy Selvon a konstruéltsagot a hétkoznapi fekete élet jellemzdjeként
mutatja meg, fényt derit azokra az ellentétekre, amelyek ezt az Onstilizacids
aktust mukodtetik: improvizacié és konstrualtsag, természetesség és mestersé-
gesség, hitelesség ¢és hiteltelenség, realitds €s fikcionalitas, azonosulés és elta-
volodas (dis-identification). Moten (2003: 2, 14) fogalmaival élve az ellentétek
sora a fekete performancia alapvetd ambivalencidjdhoz kdthet6: a targyiasitas
¢s a humanizacid, az erdszak és az élvezet, a szubjektivitas és az elidegenedés,
a latvany és a szemlélo, az alavetettség €s a radikalis performativitas ambivalen-
cidgjahoz (1. még Hartman 1997). Galahad stilizalt identitasa tehat ezen ellentétek
kozott helyezkedik el és mozog.

Tobbé-kevésbé egyértelmiil, hogy Galahad nem a sajat nevében beszél, nem
egyszerlien, természetesen sajat énjét projektalja, hanem a preferalt, kivant és
elképzelt londoni énjét jeleniti meg. Ugy beszél, mintha ,,ez az 6 londoni énje
lenne”, vagy ,.ez 6, ahogyan éppen a londoni énjét jatssza”. Ugy beszél, mint ez
a londoni én, akinek a nevében besz¢l, ugyanakkor nem egyértelmii, hogy valodi
londoni vernakularisban beszél-e. Egyidejlileg 6nmaga és nem 6nmaga, egy lon-
doni identitast jeldl stilisztikai forrasok segitségével, ugyanakkor tavolsagot tart a
létrehozott identitastol (Coupland 2007: 183). Coupland (i. m.) szerint a stilizalas
soran a besz¢lok gyakran hasznalnak és idéznek meg kiilonb6zd beszédmodokat;
Galahad példaul egyidejileg hasznalja ¢s reflexiven idézi a kreol stilust, illetve az
angolsag kulturalis forrasait. Ezen forrasok felhasznalasaval transzkulturalis feke-
te brit identitas teremtédik meg. Ugyanakkor nem a ,,hiteles” londoni vernakularist
besz¢€li, és nem a (fehér) londoni identitast veszi fel. Bonyolult és ellentmondésos
modon egyidejiileg affirmalja és negélja azokat a beszéd- és stilusrepertodrokat,
amelyeket megidéz és stilizal, illetve egyszerre hitelesiti és hitelteleniti azokat
az identitasokat — sajat kreol besz¢ldi statuszat, valamint angolsagat —, amelye-
ket nyelvi eszk6zok segitségével stilizal és idéz. Galahad tudatosan konstrudlt
atmenetiséget, homalyossagot hoz Iétre (engineered obscurity), amely a stilizalés
altalanos tulajdonsaga, és amelyben mind a birtoklas, mind az azonosulas mértéke
homaélyos marad (Coupland 2001: 366).

Galahad nem tagadja meg karibisagat az angolsag felvétele érdekében: a ver-
nakuléris crossing segitségével sajat kreol identitasat Gjitja meg, amely regionalis
hovatartozasat jeloli. Azzal, hogy Gjrarendezi, atrendezi a szociolingvisztikai gya-
korlat és a tarsas jelentések kozotti kapcsolatokat, a stilizalas megteremti a karibi
identitast a harmadik térben. A kreol — egy olyan tarsadalmi stilus, amely koréb-
ban egy specifikus térséggel és etnicitassal volt 6sszefliggésben — London terében
kulcsszerepet jatszik a fekete identitds urbanus térben vald Gjrafogalmazasaban,
tehat egy uj fekete brit identitas nyelvi megkonstrualasaban.
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2.2. Stilizalas és anyagi nehézségek
2.2.1. Az anyagi nehézségek stilizalasa a hétkéznapokban

Az eddigi példaktol eltéréd mddon a stilizalas a kdvetkezd esetben nem takarja el
a nehéz anyagi helyzetet, nem tabusitja a direkt kommunikaciot, a nehéz, nyo-
maszto érzések kifejezését. Az alabbi rovid stilizalds magaba foglalja a varosi
szegénység ellentmonddasait. A nadrag kikopasa, a szegénység materidlis ténye
hétkoéznapi performancidban jelenik meg:

(8a) Round about that time the Captain trousers start to give way under the
stress and strain of the seasons, and it was Moses who give him a old
pair of pants. Moses couldn’t help: everytime he going out with the Cap,
Cap walking a little bit in front and asking him: ‘See if my backside
is showing, boy, this pair of trousers wearing thin.” And he look and
see that Cap really in a bad way, and the soft heart was touched once
more.?! (55)

Az elvékonyod6 nadrag lathatova teszi a nélkiildzés, a pénz nélkiili 1ét kovetkez-
ményeit. Capnek sziiksége van a barati figyeld szemekre a nadrag allapotanak
az ellendrzéséhez. Ugyanakkor Cap nem kér nadragot Mosestdl. A lankadatlan
¢éberség, a kiilso, tehat a tarsadalmi kép iranti aggodalmat fejezi ki. Mindezekkel
egyiitt a komikum ¢és a tragikum, a hitelesség ¢s a hiteltelenség, a realitas és a
fikcié keveredik abban, ahogyan Cap Moses elé szalad, hogy baratja ellendrizze
a nadrag allapotat a fenék tajékan. Ervényesiil Hartman (1997) feltételezése, mi-
szerint a fekete 1ét szenvedései és fajdalmai a hétkdznapi performancidkban testet
Oltenek, beszédtettekké valnak.

Cap ndcsabasz, ndkbdl és kisebb lopasokbdl él. Nigériai hercegnek allitja
be magat. Honapokig lakik fizetség nélkiill Mosesnél, és Moses csak azzal a fe-
nyegetéssel kapja vissza tdle a teveszér kabatjat, hogy kiilonben bevonja a rend-
Orséget. Ennek ellenére Moses nem tudja visszautasitani Capet, egylittérez vele,
¢és végil nadragot is ad neki. Fontos megemliteni, hogy a hiszékeny londoniak
kihasznalasadhoz ¢s kizsadkmanyolasahoz sziikséges csaberd forrasa Cap kiilonods
,bébihangja” (baby voice) és hangtonusa, amely kiilonleges mesemondo képes-
ségekkel parosul (,,soft tone and the hardluck story” [49]). Cap a calypsoénekes
jellegzetességei mellett a miivelt angol performanciajat is tokélyre viszi: ,,The
old Cap have the sort of voice that would melt butter in the winter, and he does
speak like a gentleman” (49). Cap — aki a calypso miifajanak szélhamos, csald
archetipusat képviseli — felébreszti Mosesben az informalis gazdasagra jellemz6
fesziiltséget az individuum és a kollektiva kovetelései kdzott.

2l (8b) Ekkortajt a kapitany nadragja megadta magat az évszakoknak, és Moses volt az, aki adott neki
egy régi nadragot. Moses nem tudott segiteni neki, minden egyes alkalommal, amikor Cappel volt, Cap eldtte
ment és megkérdezte t6le, hogy: ,,Nézd meg, hogy a hatsé felem latszik-e, ez a nadrag kezd elkopni.” Es Moses
latta, hogy Cap rosszul van, és a lagy szivét ismét megérintette.



Metrolingvisztika, kreol stilizalds és performancia Sam Selvon The Lonely Londoners cimii... 493

2.2.2. Noi kreol stilizalas a varosi térben

Tanty Trollope nénikéje nemrég érkezett Londonba — ¢ az egyetlen ndi szerepld
a regényben, aki stilizalast és performanciat alkalmaz. Megtartja kreol nyelvhasz-
nalatat, karibi identitdsat. Tanty is a calypso hagyomanyaira épit, amikor magat
tésgyokeres varoslakdként stilizélja:

(9a) ‘I come by tube,” Tanty say cool, as if she travelling every day. ‘How
else you think? But I going back by bus.’? (83)

Halalt megvetd batorsaggal szall fel elsé alkalommal a londoni metrora, de a stili-
zéacioban Ugy beszél, mintha mindennap metréval utazna. SOt a metrdval vald uta-
z4s presztizsét tovabb fokozza, hogy kijelenti, busszal fog visszautazni. A metro
a metropolisz, a varosiassag jelképeként funkcional. Egyrészrdl a rabszolgasorba
jutottak leszarmazottainak a varoson beliili mozgas a szabadsagot jelenti; ugyan-
akkor a varoson beliili mozgasnak nemcsak torténeti, hanem jelenkori jelentésége
is van. Tanty haztartast vezetd idés asszony, akinek fizetetlen, otthoni munka-
ja segit fenntartani a migrans csaladot. Pozicidja azt jelenti, hogy gyakorlatilag
a Harrow Lane kornyéki munkasosztaly londoni negyedébe van bezarva. Annak
ellenére, hogy honapok 6ta Londonban tartozkodik, egyszer sem iilt még a met-
ron, mert nincs erre pénze. A stilizalas talzésaival, megjatszott természetességével
kompenzalja valosagos térbeli bezartsagat és korlatozottsagat, a varos urndjeként
mutatja be magat.

Az emlitett metrolingvisztikai (metrolingualism® “vdrosi nyelv’, Pennycook—
Otsuji 2015) gyakorlatok kulturalisan kédolt, a Karib-térségbdl hozott kommu-
nalis és kozosségi gyakorlatok. Ez a fajta kreativ beszédmdd nemcsak kulturélis,
hanem térbeli gyakorlatként is értelmezhetd. Quayson (2014) érvelése szerint
ezeket az informalis beszédmoddokat alkalmazni lehet a munkanélkiiliség ¢€s
a félhivatalos gazdasagban vald részvételre jellemz6 varakozas és unalom kere-
tei kozott is. Mar Adorno (2006) is felveti a kapcsolatot a kapitalizmus logika-
ja és az utilitarianus beszédmaddok kozott, ugyanis az id6 pénz. A szegényeknek
— mint a karibi londoniaknak — nincs teriik, de idejiik van (Quayson 2014). Ben-
jamin (1969, 1983) értelmezésében a koszalo flaneur sajat magat targyiasitja, és
aramoltatja magat a varos terében, ezzel kivonja magat az arucsere logikdjabol
(1. pl. (3)). Ez a megkozelités az elemzés teljesen Uj iranyait nyitja meg azal-
tal, hogy a performanciat és a kommunikacios tulzasokat a nekropolitikanak
(1. Mbembe 2003), illetve az eldobhatdsag problematikéjanak a kérdéskorébe he-
lyezi. Erre a kérdésre azonban itt nem térek ki részletesebben.

22 (9b) — Metroval jottem — mondta Tanty, mintha mindennap azzal jarna. — Mit gondoltal? De busszal
megyek vissza.

2 A varosi nyelv fogalma eltéré kultiraji és hattérii modern varoslakok kreativ nyelvi gyakorlatait és
identitaskonstrualasat foglalja magaba, tilmutat a multikulturalizmus és tobbnyelviiség terminusain.
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2.3. Kreol stilizalas: pletyka és varosi bolcsesség (urban street wisdom)
2.3.1. A ndi kreol stilizalas auralitasa (hallhatosaga) mint dzsessz

A kreol stilizalas segitségével Tanty a tobbi karibi szarmazasu hdziasszonnyal
egyiitt a munkésosztaly negyedében elhelyezkedd kisboltot fekete térré alakitja at.

(10a) It does be like a jam-session in there when all the spade housewives
go to buy, and Tanty in the lead. They getting on just as if they in the
market-place back home: “Yes child, as I was telling you, she did lose
the baby ... half-pound saltfish please, the dry codfish ... yes, as  was
telling you ... and two pounds rice, please, and half-pound red beans,
no, not that one, that one in the bag in the corner...”** (78).

Tanty sikeres a hitel bevezetésében, ami kulturalisan kédolt gyakorlatként a bolt
tarsadalmi terét is atalakitja (79). A jam session, a calypsozenéhez vald hasonlitasa
hangsulyozza a kreol auralitdsanak fontossagat a tér atirdsaban. A nyugati szuper-
marketek — az allomasokhoz, a kikotokhoz, a kozlekedési eszkozokhoz hasonloan
— a cirkulaci6 terei, ahol a személyek és aruk keringenek. A szupermarket terében
az emberek nem idéznek, nem allnak meg, nem tdltenek a sziikségesnél tobb idot.
Ezzel szemben Tanty hosszasabban elidézik a boltban, valogat, pletykal, feltartja
a sorban mogotte allokat. Informalis beszédbe elegyedik a kiszolgalokkal és az ott
vasarlo haziasszonyokkal, Jamaikarol mesél, és kritizalja az angol iddjarast.

(11a) She used to get in big oldtalk with the attendants, paying no mind to
people waiting in the queue.
‘If I know Montego Bay!’ she say. ‘Why, I was born there, when
I was a little girl I used to bathe in the sea where all those filmstars
does go. If we does have a winter there? Well, no, but it does be cold
sometimes in the evening. Not like this cold! Lord, I never thought in
my old age [ would land up in a country like this, where you can’t see
where you going and it so cold you have to light fire to keep warm!
Why I come to London? Is a long story, child, it would take up too
much time, and people standing in the queue waiting. But I mind my
nephew from the time he was a little boy, and he there here in London,
he have a work in a factory...”* (80)

2 (10b) Olyan bent, mint egy jam-session, amikor a karibi feleségek vasarolni mennek, Tantyvel az
¢élen. Ugyantigy viselkednek, mintha otthon, a piacon lennének: ,,Igen, fiam, ahogy mondtam neked, elvesztette
a babat ... fél font halat kérek, szaraz tokehalat ... igen, ahogy mondtam neked ... és két font rizst kérek, és fél
font voros babot, nem, nem azt, hanem azt, ami a zacskoban van a sarokban...”

3 (11b) Hosszu beszélgetésekbe elegyedett a kiszolgalokkal, nem zavarta a mogotte allo sor.

— Hogy ismerem Montego Bay-t! — mondta Tanty. — Ott sziilettem, amikor kislany voltam, a tengerben
furédtem, ahova az dsszes filmsztar jar. Hogy van-e ott té1? Hat nincs, de esténként hideg van. Nem ez a hideg!
Istenem, soha nem gondoltam volna, hogy oregkoromban egy ilyen orszagban kotok ki, ahol az ember nem
latja, hova megy, és olyan hideg van, hogy tiizet kell gytjtania, hogy ne fazzon. Miért jottem Londonba? Hosszu
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A performativ kreol (nyelvi) gyakorlatok az angol nemzeti teret transzkulturalis
dinamikaval ruhazzak fel.

2.3.2. A stilizalas és a picong osszefiiggései

A kovetkez6 dialdgus a picong miifajara jellemz6 €élcelddést, provokalast, nagyot-
mondast illusztralja. Az interakcio szatirikus: Moses varosi legendava valtoztat-
ja Lewis féltékenységét. Moses veterdn tekintélyét felhasznalva elhiteti baratjaval,
hogy a karibi feleségek hazassagon kiviili szexualis tevékenysége bevett szokas
Londonban. Moses eldadoként és calypsomiivészként jelenik meg, aki a veteran
motoros szerepének felvételével és az ezzel jard presztizs nyomasaval készteti
Lewist arra, hogy elhiggye varosi legendait.

(12a) ‘Moses ... you think is true that it have fellars does go round by you
when you out working and — your wife?’
‘How you mean,” Moses say. ‘That is a regular thing in London. The
wife leave the key under the milk bottle, and while you working out
your tail in the factory, bags of fellars round by your house with the
wife.”?¢ (68)

A narracid elérehaladtaval a calypso komikuma és performativuma atvalt a hét-
koznapi realitas embertelenségébe, ugyanis Lewis elkezdi verni feleségét, aki ké-
sObb elvalik tdle.

2.4. A karibisag stilizalasa: habitus
2.4.1. A karibi kreol auralitasa (hallhatosdga) mint habitus

A kovetkezd dialogusban a kreol stilizalas ramutat a habitus két kozponti elemére:
a nyelvvaltozatok €s a nyelvi varidcidé mély szocioszemantikai jelentéségére, va-
lamint a nyelvi, kiilondsen a fonetikai jellemzok tarsadalmi tapasztalatokba valo
bedgyazottsagara (Coupland 2007: 90).

(13a) ‘Aye Galahad,” he say, ‘you used to know a fellar name Brackley in
Charlotte street?’
‘Brackley? Charlotte street? But how you mean? You think I would
be living in Port of Spain and don’t know Brackley! Ain’t he the fellar
who ain’t have no nose, and he always riding about town on a ladies

torténet, tal sokat id6t venne igénybe, sokan varnak mogéttem a sorban. De kiskora 6ta vigyazok az unokatest-
véremre, ¢és O itt van Londonban, egy gyarban dolgozik...

% (12b) — Moses ... igaz, hogy pasik latogatjak a feleségedet, amikor dolgozol?

— Hogy érted — mondta Moses —, ez egy megszokott dolog Londonban. A feleség a kulcsot a tejestiveg
alatt hagyja, és amig te a gyarban dolgozol, rengeteg pasi van a feleségeddel.
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bicycle, peddling with his heels, and his fingers sticking out on the
handle bars? And if you tell him anything he curse like hell?’

‘Yes! Just as I was sitting down here I remember Brackley. Boy, he
was one test could make you laugh! If you call out to him he stop the
bike and start to curse you. “What the — you want? What the — you
calling me for? Brackley is your father?”*’ (127)

A kreol irodalmi abrazolasaval Selvon megidézi a hétkdznapi emberek hétkoznapi
nyelvhasznalatat Trinidadban (vagy akar a Karib-térségben). A kreol vernakularis
konszenzualis jelentéseket és értékeket, szereploket és miifajokat idéz fel a karibi
gyakorlokdzosség szamara ismert repertoarokbol és a calypsokultara forrasaibol.
Ahogyan korabban emlitettem, a nyelvvaltozatok kivaloéan alkalmasak a stilizalt
performancidkra, mert olyan ismert szociokulturalis repertoarokat és profilokat
alkotnak, amelyek a szolidaritas és a helyi kotédés horgonyaként miikodtethetok
(Coupland 2001: 350, 2007: 181). A kreol stilizalas egyik lehetséges megkozeli-
tése a nyelvvaltozat-stilizaci6é formalis dimenzidin keresztiil torténhet, ugyanis
a célba vett miifajok és stilusok felerdsitett vagy hiperbolikus megszemélyesitése
formai és jelentésbeli fokuszalast eredményez (Coupland 2007: 147-8). A masik
megkozelités szerint a kreol stilizacid olyan mesterkélt performancia (subterfuge),
amely megszakitja a stilizacidba kodolt tarsas jelentések értelmezését (Coupland
2001: 349). Coupland megerdsiti, hogy a stilizacid olyan reflexiv, mesterkélt/mo-
doros és tudatos (knowing) metakommunikativ beszédmaod, amely figyelmet for-
dit sajat modalitasara, és radikalisan kozvetiti a sajat kinyilatkoztatasaval krealt
jelentések értelmezését (Coupland 2001: 350). Ebbdl kovetkezik, hogy a stiliza-
cio konstrualt homalyossaga képes beavatkozni az altala 1étrehozott hiperbolikus,
hipervizibilis szocioszemantikai jelentés megalkotasaba. Ez a szocioszemantikai
torés egy olyan csuszast, hangzast, ritmust hoz 1étre, amely megteremti a lehetd-
ségét egy szonikus, hanghatdson alapul6 élménynek, amely nem csupan a nyelvre
korlatozodik.

2.4.2. A stilizalas (politikai) hatarai

A kovetkezdkben idézett interakcioban azt vizsgdlom, hogy a nyilvanos londoni
térben képes-e a karibi szerepld politikai kritikat megfogalmazni. A fenti elem-
zésekben lathattuk, hogy Galahad a stilizalassal Gjrakonstrudl jelentéseket, és
birtokba veszi Londont. Tarsai nagyszajusaga miatt kezdik el provokalni. A nar-
racio egyértelmtivé teszi, hogy Galahad csak az arcvesztéstél vald félelmében,
akarata ellenére kezd bele a publikus szereplésbe. Ebben az esetben is megjelenik

27 (13b) — Hé Galahad, ismersz egy Brackley nevii fickot Charlotte utcaban?

— Brackley? Charlotte utca? Hogy gondolod? Azt hiszed, hogy Port of Spain varosaban lakom, és nem
ismerem Brackleyt? Nem 6 az a fickd, akinek nincs orra, €¢s mindig egy ndi biciklin lavirozik, a sarkaval nyomva,
az ujjai pedig lelognak a biciklipedalrél? Es ha barmit mondasz neki, akkor karomkodik, mint a pokol?

—Igen! Ahogy itt leiiltem, visszaemlékszem Brackleyre. Ez a fickd aztan meg tudott nevettetni! Ha hoz-
zaszolsz, megallitja a biciklit és elatkoz. ,,Mi a — akarsz? Mi a — hivsz? Brackley az apad?”
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a habitus rendkiviili tarsadalmi és ideoldgiai ereje az emberek befolyasolasaban.
(Ezt késdébb részletesebben elemzem.)

(14a) ‘Listen, you always grumbling and cursing about something or other,
why you don’t go and talk to the crowd?’
“Yes, why don’t you go Galahad?’ Moses start to poke fire.
‘The people like to listen to the boys. I know you have a lot on the
chest, this is the place to get it off.’
Galahad start to hem. ‘I can’t just go and talk like that,” he say.
‘I know the fellar who talking on the colour problem,’ City say, ‘I will
tell him that you can give the people the real dope on the question.
What you say?’
Galahad start to grin foolishly and shrug his shoulders and shift his
foot but Moses, egging him on for so, until at last it look like to save
face he really have to say something.
‘Ladies and Gentlemen—" he began.
‘Talk louder man,’ Big City say. ‘We can’t hear you.’
‘The truth about this whole question,” Galahad went on desperately,
‘is what we want work to do. I here in this country a long time and I
can’t get regular work—’
‘The people can’t understand you boy,” Big City was out to make it
hard for Galahad. ‘Talk good English.’
‘Give me a chance, Big City,” Galahad say, finding it easier to address
one man in the crowd, and everybody start to laugh.
‘Tell them about the time the foreman call you nigger,” Big City say. . . .
(97-8)

Az idézet azon kevés interakciok egyike, amely jol illusztralja az interperszona-
lis hétkdznapi performancia és az emelkedett performancia kozotti kiilonbséget.
Megmutatja, hogyan valtozik a performancia, amikor a karibi férfit kimozditjak
a csoporton beliili kulturalis térbdl, és nyilvanos, tehat a kolonializal6 ¢és fehér
angolok 4ltal dominalt (interracialis) térben kell helytallnia. A publikus, emel-

# (14b) — Figyelj, allandéan morogsz, atkozodsz valami miatt, miért nem szolsz a tomeghez?

— Igen, miért nem mész fel a szinpadra, Galahad? — kezdi Moses provokalni. — Az emberek szeretik
a karibi bevandorlokat hallgatni. Tudom, hogy sok nyomja a lelked, és ez az a hely, ahol ki tudod mondani.

— Ismerem a fickot, aki a rasszproblémarol beszél — mondta City —, megmondom neki, hogy ezzel a kér-
déssel kapcsolatban te tudod a tutit. Mit mondasz?

Galahad idiota modon mosolygott, és megvonta a vallat, attette a sulyt a masik labara, de Moses nogatasa
utan belatta, hogy mondania kell valamit, ha meg akarja védeni az arcat.

— Holgyeim és uraim — igy kezdte.

— Hangosabban besz¢lj, ember — mondta Big City —, nem hallunk.

— Az igazsag ezzel az liggyel kapcsolatban — mondta Galahad elkeseredve —, hogy munkat akarunk. Rég-
ota vagyok ebben az orszagban, de nem kapok rendes munkat.

—Nem értenek az emberek, fia — Big City meg akarta neheziteni Galahad dolgat —, besz¢lj j6 angolsaggal.

— Adj egy sanszot, Big City — mondta Galahad, egyszertibb volt egy emberhez cimezni mondanddjat, és
mindenki nevetett.

— Meséld el nekik, amikor a brigadvezetd niggernek nevezett — mondta Big City.
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kedett performancia kronotoposzat a fete kronotoposzanak ellentéteként érdemes
elemezni. Ennek megfelelden eldtérbe keriilnek a rasszositott hierarchidk, illetve
a kulturalis forditas nehézségei. Galahad nagy nehezen belekezd a kolonializalt
szubjektum alarendelt helyzetérdl szolo narrativaba, de Big City nyilvanos be-
szolasai kizokkentik az emelkedett, retorikai stilushasznalatbdl, fokozzak nyelvi
bizonytalansagat. A Galahad és Big City kozotti szoparbajban — a picong miifaja-
nak megfelelden (ldsd még (12a)) — Big City szemlélteti Galahaddal szembeni f6-
Iényét. A fehér térben Galahad nem tudja megtalalni az autentikus karibi elbesz¢ld
stilusat (ez csak Mosesnek sikeriil a regény végén). Galahad visszatér a kultura-
lisan és tarsadalmilag rogziilt mintdkhoz, hiszen konnyebb egy embert megszoli-
tani, mint egy tomeget. Galahad és Big City folytatjak az improvizalt szovaltast,
amelyen a londoniak nevetnek. Galahad egyre idegesebb, végiil leereszkedik a
szinpadroél, és igy tesz, mintha meg akarna verni Big Cityt — erre azonban nem
keriil sor, mivel tudja, hogy Big City erdsebb nala. A dialogus tragikomikus, Big
City stilizalt piszkalodasa egyrészt komikus, masrészt a politikai kildtastalansag
¢és kétségbeesés tiinete, amely a fekete brit politikai diskurzus kibontakozdsanak
még a lehetdségét is kizarja.

2.4.3. A halldszavar mint a varosi szegénység szimptomdja

Az alabbi idézetben a nyelvi zavar a szelektiv hallaszavar jelenségeként értelme-
z0dik, ugyanis Big City csak néhany szot (pl. fusic music, Nottingham Notting
Hill helyett) hall mésként, illetve reprodukal variacioval.

(15a) When he was a little fellar, he hear some people talking about the music
the norphanage band does play. But instead of hearing ‘music’ Big
City thought he hear ‘fusic’ and since that time nobody could ever get
him to say music.
‘Listen to that sharp piece of fusic by Mantovanee, Moses.’
‘Man Big City, the word is “music” not “fusic”.’
‘Ah, you only trying to tie me up. You think I don’t know English?’ . . .
But with all the travelling and experience he still remain convinced
that it ain’t have no word like ‘music’.?’ (94)

A narracio alapjan vilagos, hogy ez a félrehallds vagy meg nem hallds gyermek-
koraban, a gyarmatokon kezdddott. Big City meghallja a zenét (pl. Mantovani
koncertjeit), a nyelvi zavar csupan magéra a music széra korlatozodik. A zene és
verbalis jeloléjének (music) auralitasa (hallhatosaga) kozott kiilonbség teremtd-

2 (15b) Amikor kisfiti volt, hallott embereket beszélni az arvahaz egyiittesének zenéjérél. De ahelyett,
hogy ,,zene”, Big City ,,menét” hallott, és azdta sem tudta senki ravenni arra, hogy zenét mondjon.

— Hallgasd meg Mantovanee mengéjét, Moses.

— Big City, teso, a sz0 ,,zene”, és nem ,,mene”.

— Ah, 4t akarsz verni. Asszed, nem tudok angolul?

A sok utazas és tapasztalat ellenére meg van gy6zddve arrol, hogy nincs olyan szo, hogy ,,zene”.
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dik. Mig a fusic egy nem létezd szd, amelynek valasztasa koré feltételezhetden
nem lehet jelentéseket rendelni, a Notting Hill esetében — amely nevét fizetd kapu-
ként kapta — a tévesztést (Notthingham) értelmezhetjiik tigy is, mint a gyarmatok
részérdl az anyaorszagnak vald fizetés visszautasitasat.

Big City példaja azt sugallja, hogy a szavak nem elégségesek, nem hiiek
azokhoz az aurdlis vagy térbeli formaciokhoz, amelyeket reprezentalni hivatot-
tak — Charles Lloyd dzsesszzenész megfogalmazasaban: ,,words don’t go there”
(Charles Lloydot* idézi Moten 2003: 41). Mintha a referencialis kapacitasuk ma-
gaval vonna valamilyen csusztatést, szakadast — nemcsak hianyt, hanem tobbletet
is. A kontextusbdl az is kideriil, hogy ez az olvasat, kihallas nem értelmezhetd
falusi, parokialis tudatlansagként, hiszen sem Big City kozmopolita és transzna-
cionalis tapasztalatai, sem a tobbiek kiejtése, javitasai nincsenek hatassal ra. Ugy
vélem tehat, hogy a jelenséget a habitus (Bourdieu 1991) fiiggvényében, a szocia-
liz4ci6 soran személyiségébe beépiilt tartos beallitddasok/diszpoziciok rendszere-
ként érdemes értelmezni, amely Big City arvasaganak, feketeségének lenyomata.

Big City az egyetlen szerepld, akit Selvon ezen fonetikai/betlizési zavar
segitségével karakterizal. Ugyanakkor a regény irott szovege, a dialdgusok és a
narracid is tartalmaznak elirdsokat (tudomésom szerint ezek nem nyomdahibak),
amelyek nem a kreol angolnak a brit angoltol valo eltéréseibdl fakadnak. Ezaltal
Selvon kiterjeszti és legitimizalja az angol regényben a fonetikai és irott eltéréses,
variacios valtozatok hasznalatat, és igy a regényben olyan nyelvi eklekticizmust
teremt, amelyet a kreol nyelvvaltozat sem legitimal. Motennek (2003: 50) az ame-
rikai dzsesszlegenda és koltd, Cecil Taylor munkassagat elemzo, a beszélt nyelvre
vonatkozd érvelését a regénybeli szavak nem sztenderd irdasmddjara kiterjesztve
megallapithat6, hogy a regény nyelvezete a fekete zene, a calypso improviza-
cios természetét reflektdlja. A szavak irdsmddja nem permanens, nem felel meg
a konvencionalis irdsmoéd szingularitasanak, hanem a fekete szdobeli és szonikus
mifajok improvizacios jellegét mutatja.

A narraciobdl egyértelmiien kiolvashato, hogy Big City kozmopolita vagyainak
és aspiracidinak mozgatdrugdi a trinidadi hadseregben toltott évek a haboru alatt.

(16a) It was there [in the army] he get the name Big City. He always talking
about the big cities of the world.
‘Big city for me,” he would say. ‘None of this smalltime village life
for me. Is New York and London and Paris, that is big life. You think
I going to stay in Trinidad when the war over? This small place? No,
not this old man.”3' (94)

Annak ellenére, hogy példaul Big City nyelvi zavara latszdlag individualis, ez az
individualis pszicholingvisztikai zavar egyben a Karib-térség és az afrokaribi al-

3 Amerikai dzsesszzenész, Charles Lloyd vélasza egy riporter kérésére, hogy kommentalja egyik zenei
darabjat.

31 (16b) A hadseregben kapta a Big City nevet. Folyamatosan a vilag nagyvarosairol beszélt.

— Nekem nagyvaros kell, nem valami pitianer falusi élet. New York, London, Parizs, ez a nagybetiis élet.
Asszed, Trinidadban maradok, ha vége a haboriinak? Ebben a kis varosban? Nem, nem ez az 6reg ember.
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soosztaly kollektiv allegdriaja is az 1950-es évek Anglidjaban. Jameson (1986) fo-
galmaival élve a regényben talalhat6 ,,big city” beszédmodok nemzeti allegoriak.
A Karib-térség gazdasagi helyzete alapvetden meghatarozza ¢és kifejezi a beszé-
16 nyelvhasznalatat ¢s a tarsadalmi vilaghoz vald hozzaallasat (Rampton 2006).
A londoni als6osztalybeli, informalis gazdasagbeli tapasztalatok ahelyett, hogy
atirnak a karibi ,,big city” beszédmiifajt, megerdsitik azt — annak ellenére, pon-
tosabban éppen azért, mert a kollektiva nagyvarosban lakik. Ugyanakkor a nagy-
varos, azaz London, olyan beszédmoddok kialakulasat eredményezi, amelyek az
informalis gazdasdgban dolgozdk heti bérezésével, a nélkiilozés és a tulfogyasz-
tas ciklikus valtakozdséaval korrelalnak. Az alabbi szovegrészletben a materidlis
kortlmények, a hétkdznapi gyakorlatok és beszédmodok egyarant kulcsszerepet
jatszanak az osztalyalapu karibi identitas 1étrehozasaban.

(17a) Big City had a way, he used to be grumpy and vex with everybody
until it was payday. You couldn’t tell him a word until Friday come.
‘Big City, what happening man?’

‘Listen, why you — ing me up so? Why you don’t — off and leave me
alone?’

‘But I only ask you what’s happening, man.’

‘Leave me alone, get to — out.’

All the week he like that, but when he get pay on Friday, he sitting
down on the counter — he used to be in the stores — and picking his
toes and smiling, and calling out to everybody who come in.

‘Come and have a drink,” he would invite friend and stranger.* (94)

Vilagos, hogy Big City pénzsziike idején félrehallja tarsainak ritualis idvozlését
— ez felfoghat6 az origindlis félrehalldsnak a verbalis megnyilatkozasokra valo
kiterjesztéseként. Ugy vélem, Spivaknak (1993: 226) a birodalom identitast meg-
zavard voltara vonatkozd értelmezése relevans és kiterjeszthetd a londoni bevan-
dorldkra, fekete alsoosztalyokra, a neokolonialista €s kapitalista rendszer altal
okozott traumak pszicholingvisztikai és affektiv kdvetkezményeire is. Az adott
mig a nélkiilozés és a hiany egyfajta pszichoszocialis orientaciot, addig a hirtelen
béség ennek ellentétét hozza létre. A diszkontinuitas, a hézagok reprezentdljak
az alsoosztalybeli 1ét antindmidit, amelyek hatdsara a fekete szubjektumok nem
tudnak koherens, egységes személyiséget teremteni maguknak. Ezek az ellent-
mondasok keriilnek el6térbe a regény végén.

32 (17b) Big Citynek volt egy szokasa, hogy a fizetés napjaig mindenkivel ingerlékeny és rosszkedvii
volt. Péntekig nem lehetett hozzaszolni.

— Big City, mi van tes6?

— Figyelj, miért akarsz fel -ni? Miért nem mész a —, és hagysz békén?

— De csak megkérdeztem, hogy mi van, teso.

— Hagyjal békén, menj a —.

Egész héten ez volt, de amikor pénteken kifizették, mosolyogva iilt a pultnal a boltban, és tidvozolt min-
denkit, aki csak bejott.

— Gyere, igyunk egyet — baratokat és ismeretleneket egyarant meghivott.
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3. The Lonely Londoners — 6sszefoglalas

Elemzéseim feltartak a kreol stilizdlasnak a transznacionalis fekete tér és jelen-
tés létrehozasaban jatszott szerepét, mi torténik a varosi tér megtapasztaldsaval,
amikor az egy stilizalt kreol vernakuldrison keresztiil érzékelddik és interpre-
talodik. A tanulmany a kreol stilizalast bedgyazott és testet 6ltott, komplex és
hétkoznapi, performativ és szokvanyos, latvanyos és homalyos, transzlingvalis
¢és transzkulturalis multimodalis gyakorlatként értelmezi affektiv, imaginarius és
politikai/ideologiai implikaciokkal.

A fehér londoni szerepl6k rasszizmusa habitusként értelmezhetd, amely
explicit és implicit modon aktivalodhat nyelvhasznalatukban. London rasszosi-
tott strukturaltsdgaval szemben a kolonializalt szerepl6k gyakran nem tudnak fel-
1épni: (szandékosan vagy szdndéktalanul) nem ,,beszélnek vissza” a hatalomnak.
Jellemzd, hogy még az egyébként magas szintli performativ/stilizacidos kompeten-
cidval rendelkez6 karibi szereplok sem képesek (antirasszista) diskurzust produ-
kalni a fehér — nyilvanos vagy privat — terekben.

A kreol stilizacié olyan beszédmufajok hasznalatat jelenti, amelyek index-
ként jelolik a szereplok szarmazasi helyét is — igy paradox mddon éppen a nyelv-
valtozat-stilizacid teszi lehetdvé, hogy a migrans az j kontextusban visszavegye
sajat karibi identitasat. A stilizacidban egyrészrdl a regénybeli karibi migrans
csoporttal ikonikus vagy indexikalis kapcsolatban all6 formak, illetve jelentések,
értékek keriilnek elétérbe, er6sodnek meg. Masrészrdl azzal, hogy a stilizacio
megbontja a szociolingvisztikai gyakorlat €s a tarsas jelentések kozotti természe-
tesnek vett indexikalitast, a stilizalas a harmadik térben létrehozza a kultara kinyi-
latkoztatasanak olyan diszkurziv lehetdségeit, amelyek biztositjak, hogy a kultara
jelentésének és szimbolumainak ne legyen eredeti egységiik vagy allandosaguk;
hogy még az azonos jelek is kisajatithatok, fordithatok, atirhatok és ujraolvas-
hatok legyenek (Bhabha 2010: 55). gy a kreol nyelvvaltozat — amely korabban
egy partikularis hellyel és kultaraval volt asszocidlhaté — fontos eszkdzévé valik
az ,,angol” kultara és a sokszinli karibi kulturalis 6rokség eurdpai kontextusban
torténd tjrafogalmazasanak.

Selvon stilizalt kreol nyelvvaltozata felerdsiti a karibi kreol(ok) szinkretikus
jellegét, olyan transznacionalis és transzkulturalis nyelvként funkcional, amely
képes a migracioban is kifejezni a Karib-térség unikalis kulturalis és irodalmi
identitasat. Selvon regényében a kreol metrolingvisztikai gyakorlatok atalakitjak
a hitelesség, a nemzeti és rasszalapt identitasok koncepciodjat, eldtérbe helyezve a
fekete tér és identitas konstrualasat. A karibi szerepldk interakcidikban a rendel-
kezésiikre allo kiilonbozd (nyelvi, szemiotikai, szonikus, térbeli stb.) forrdsokat
a tarsas gyakorlatban betoltott, valtozo és lokalisan érvényes 4j funkciodik szerint
hasznaljak.

A kreol nyelvvaltozat-stilizacio egyik 6 célja és funkcidja, hogy a karibi
szereplok szamara uj (transz)lokalis identitdst teremtsen, és tallépjen a nemze-
ti tér (rasszista) korlatain, illetve hatdrain. Imaginarius kozelséget, kontaktust és
keveredést teremt a karibi bevandorldk, az urbanus tér és az angol tarsadalom
kozott, mikdzben a nyelvvaltozat-performancia révén mego6rzi és garantalja a ka-
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ribi kultura sajat identitasat. Ezzel egyiitt a kreol stilizalas els6sorban mar nem
a valamely etnikai csoporthoz vagy nemzethez val6 tartozast helyezi el6térbe,
hanem a migréans 1ét és a ,,lathatd massag” alapjan 1étrejovo kdzosség szamara
Osszkaribi vagy fekete brit csoportidentitast hoz létre. Ez az 0j kultarpolitikai,
helyzeti jellegli identitds Gjrafogalmazza és atformalja az afrokaribi alsdosztalyok
ko6z6s tapasztalatait. A stilizalas Coupland altal megfogalmazott ismérve teljesiil,
ugyanis a konstrualt homalyossag és a fekete performanciat athatd6 ambivalencia
kovetkeztében a létrehozott identitasokat €s jelentésstrukturdkat nem lehet egy-
szertien kategorizalni.
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SUMMARY
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Metrolingualism, Creole styling and performance in Sam Selvon’s The Lonely Londoners

Focusing on Creole styling and performance as metrolingual practice in Sam Selvon’s The Lonely
Londoners, this essay explores the role of culturally embedded vernacular repertoires and resources
in the (re)construction of identity and space. On the one hand, styling involves the ongoing negotia-
tion of im/migrant life, and the rewriting of racial sociosemantics and — semiotics in the imperial
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metropolis. On the other hand, Creole styling crafts a new and rival space that challenges the racial
structuration of London. The paper hence shows how Caribbean Creole styling is an embodied and
embedded, complex and ordinary, performative and habitual, spectacular and opaque, translingual
and transcultural multimodal practice with profound affective, speculative and political implications.

Keywords: metrolingualism, Creole, styling, performance, Black British identity, im/migra-
tion, Caribbean literature, race



