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Névtorzitas és alakparhuzam a krimiirodalomban

1. Bevezetés. ,.egészen kiilonds megjelenésii emberke volt. Nem sokkal volt
magasabb szdzhatvan centinél, de nagyon méltdsagteljesen viselkedett. Tokéletes
tojasfeje volt, s egy kissé mindig félrebillentette. Bajusza tomott, nagyon katonas.
Oltozékének makulatlansaga szinte hihetetlen; egy porszem bizonyéara nagyobb
fajdalmat okozott volna neki, mint egy revolvergolyo” (Christie 1990a: 25).

Okkal feltételezhetd, hogy e rovid jellemzés alapjan még azok is rajonnek,
kinek a neve szerepel az altalam kipontozott részen, akik nem kiilondsebben jar-
tasak a krimiirodalomban. Mindenekeldtt azért, mert egy vildghir( szerzo vilag-
hirt szerepldjérdl van szo, s az idézet tartalmazza a karakter beazonositasahoz
sziikséges legfontosabb diagnosztikai tulajdonsagokat (Eco 2009: 88). Alacsony
termet, tojasfej, méretes bajusz, makulatlan 6ltozet — ennyi elegendd ahhoz, hogy
az olvas6 az Hercule Poirot nevet tarsitsa a figurahoz. A hivatkozott regény meg-
jelenése idején (1920), mely kotet az irond els6 munkaja volt, ez még persze ko-
rantsem volt igy. Az azota eltelt idészakban azonban tovabbi regények, novellak,
illetve szinhazi, filmes és képregényes adaptaciok sora gondoskodott arrol, hogy a
felsorolt tulajdonsagjegyek szinte automatikusan hivjak eld a befogadok emléke-
zetében a belga magandetektiv nevét és alakjat.

Hercule Poirot nem hétkdznapi figura, miként a neve sem az. A fizikai kiilso
és néhany jellemz0 szokas ismeretében ugyanakkor nehéz nem észrevenni a név-
adas mogdtt meghtizodo ironidt. Ez mindenekeldtt a gérdg eredetd, jelentds mi-
tologiai €s miivészeti hagyomanyt maga mogott tudod keresztnév vonatkozasaban
ragadhato meg: Poirot megjelenésében és tetteiben nincs semmi herkulesi vonas.
De vajon mas szempontbol is alaptalan a két karakter dsszevetése?

A kérdés a szerzonek a Hercules munkai (The Labours of Hercules, 1947)
cimi novellaskotete elsd, felvezeto torténetében (El6sz0) is felmeriil, mely a de-
tektivnek és baratjanak, doktor Burtonnak a beszélgetését tartalmazza. Az utobbi
pogany. De miért? Ezt szeretném tudni. A papa hobortja? A mama szeszélye?
Csaladi okok?” (Christie 1990b: 7; kiemelés az idézett forrasban). Poirot kitér
a valaszadas alol. Baratja finom csipkelddés kiséretében célozgat a fizikai kiilse-
jikben megnyilvanulé kontrasztra, s egyuttal a klasszikusok tanulmanyozasara
buzditja 6t. Ennek koszonhetéen ismerkedik meg késobb Poirot behatéan Her-
kules tetteivel. Finoman szolva nincs kiillondsebben elragadtatva sem tdle, sem a
hajlamu izomkolosszus!” (Christie 1990: 13). Az antik héroszok a biinozdket jut-
tatjak eszébe, nemcsak a tetteik, hanem a névhasznalat okan is: ,,Ezek az istenek
és istenndk... ugy tlinik, tobb kiillonb6z6 dalneviik volt, csakligy, mint a modern
blin6zoknek. Az igazat megvallva hatarozottan bin6z0 tipustinak latszanak. Ivas,
kicsapongas, buja dorbézolas, vérfertdézeés, nemi erdszak, fosztogatas, emberolés,
kormonfontsag... allanddan lekotnének egy vizsgalobirdt. Sehol rendes, példas
csaladi élet. Semmi rend, semmi moddszer. Még a biincselekményeikben sincs
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rend, vagy modszeresség!” (Christie 1990: 13; kiemelés az idézett forrasban).
Mikor nem sokkal ezutan a tiikorbe pillant, jolesd érzéssel nyugtazza magaban,
hogy kiilonb gorog eloképétol, nemcesak fizikailag (,.teljesen mas, mint az a da-
gado izm1, buzogannyal hadonaszoé visszatetszé meztelen alak™), hanem jellemét
¢és szellemi kvalitasait tekintve is: gy gondol magara, mint egy modern ,,tala-
I€kony, elmés, mulatsagos és Onhitt” Herkulesre (Christie 1990: 14). A lestjto
vélemény ellenére azonban nem hatarolodik el teljes mértékben a hérosztol. Felis-
meri ugyanis kettejitk kozott a parhuzamot, ami hasonlo sorsbéli rendeltetésiikben
nyilvanul meg: ,,mindketten eszk6zok, hogy a vilagot a kellemetlen emberektdl és
bizonyos gonosztol megszabaditsak... Mindkett6rdl elmondhato, hogy jotevdje a
tarsadalomnak, amelyben éIt” (Christie 1990: 14).

A szereplonek a narrator szolamaba illesztett felismerése egy olyan, a konk-
rét eseten tlmutato, altalanosabb érvényii 6nazonositd €s onértelmez6é miivelethez
visz kozel benniinket, amely e tanulmany egyik elméleti kiindulopontjat képezi.
Poirot a névegyezésnek koszonhetden von parhuzamot maga és Herkules, tehat egy
mitologiai-irodalmi alak kozott. Lathattuk, hogy ambivalens viszonyulasrol van
sz6, melyben a részleges eltavolitas és az azonosulas, az idegenség ¢és az ismerds-
ség tapasztalata vegyiil egymasba. Herkules a detektiv szamara egy olyan viszo-
nyitasi pontot képez, amihez képest, amire valo tekintettel sikeriil ujrafogalmaznia
Onmaga személyiségét és a tarsadalomban betdltott szerepét. Nagyon hasonldan
jarunk el olvaséként mi is, ha a Poirot nevet visel6 vagy a belga detektivre vala-
milyen szempontbdl emlékeztetd szerepldvel talalkozunk mas szerzok miiveiben:
esztétikai konkretizacionkat az egyez6 és kiilonb6zo tulajdonsagjegyek mérlege-
Iése kiséri. Csak éppen megvaltozik a viszonyitas alapjat képezé minta, Herkules
helyett Hercule Poirot ruhazodik fel az eredeti figura statuszaval, a gordog-romai
mitologia helyett pedig Agatha Christie Poirot-regényei és -novellai jelentik majd
a detektiv kiilsejére, jellemére és tetteire nézve iranyado szovegbazist.

A tovabbiakban harom ilyen mi, két novella és egy regény rovid elemzésére
teszek kisérletet, kiilonds tekintettel a névadas poétikai motivacidira és a fiktiv
tulajdonnevek értelmezésorientald szerepére. Annyi mar most elére bocsathato,
hogy kiemelt szerep jut majd benne a névmodositas, kozelebbrdl az elbeszél6i
vagy a szerepldi szolam részeként megjelend szandékolt névtorzitds mivelete-
inek, illetve azok karakterformald hatasanak. A vizsgalt esetekben a teljes vagy
részleges névegyezés az intertextualis olvasas felé nyit utat, mas szoval: a szerepld
neve a szovegkozi allizio funkcidjat veszi fel. Mindharom miiben fiktiv névvi-
selot jelold intertextualis nevekkel talalkozunk, melyek irodalmi hattérismeretek
mozgobsitasaban érdekeltek (VACZINE TAKACS 2018: 34). Az ily modon 1étesiild
parbeszéd pedig pretextus €s poszttextus kapcsolatanak hol 9sszeilld, megerdsito,
hol széttarto, ironikus jellegére vilagit majd ra. Ezt megel6zden azonban indokolt
egy rovid elméleti kitérdt tenni a megkdzelitési szempontok arnyalasa érdekében.

2. Eredet és valtozas. Az azonos nevet visel0 és egymasra valamilyen tekin-
tetben hasonlitd szereplok statuszat és kolesonviszonyat UGO MARGOLIN az eredeti
(original) és avaltozat (version) fogalompar segitségével hatarozta meg. Legegysze-
riibb a helyzet akkor, irja, ha tisztazott a miivek kronoldgiaja, és a szovegek lancola-
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taban elkiilonithetd az eredeti torténet, ahol eldszor bukkant fel a szerepl6. Minden
késébbi elofordulasa ugyanis ehhez mérten, ehhez viszonyitva valtozattda mindsiil
at. A gyakorlat viszont azt mutatja, hogy nem hatarozhaté6 meg mindig ennyire egy-
értelmiien az eredet(i), ez ugyanis gyakran tobb forrasbol szarmazé informaciokbol
all 6ssze. MARGOLIN ezért kiilonbséget tesz abszolut eredeti €s masodfoku, azaz
szintetikus vagy eklektikus eredeti szerepl6 kozott (MARGOLIN 2017: 158).

Olvasoként az eredeti €s a feltételezett valtozat konfrontacidjakor a kozosen
birtokolt tulajdonsagok szamat és jellegét tessziik mérlegre, illetve azt, hogy ezek
mennyire kompatibilisek egymassal. Tegyiik hozza, hogy a hianyok természete-
sen legalabb annyira fontosak, beszédesek lehetnek ilyenkor, mint az egyezések,
nem beszélve tovabba azokrol a hozzaadott vonasokrol, amelyekkel az athelye-
zésen, kiegészitésen vagy mutacion alapuld Gjrairas (DOLEZEL 2003: 197-221)
szerzOje egészitheti ki az eredeti figura portréjat. Az idézett narratologus szerint
a tulajdonsagok harom kore érdemel kiemelt figyelmet ebbdl a szempontbdl: 1. a
cselekvo partnerek identitasa, tér- és idébeli lokalizacioja; 2. a szerepld altal be-
toltott narrativ szerepkorok €s ebbdl eredd funkciok; 3. kiilsé, fizikai tulajdonsa-
gok ¢és a bels6, pszicholdgiai jellemzok (jellem, alkat, hajlam) (MARGOLIN 2017:
162). A felosztast Poirot példajan szemléltetve: 1. Hercule Poirot vilaghirti, belga
szarmazasu magandetektiv, aki az 1920-as évektdl kezdve Angliaban ¢l, s gyak-
ran baratja és kronikasa, Arthur Hastings kapitany tarsasagaban old meg blinligyi
eseteket. 2. Poirot kivételes intelligenciaju detektiv, aki a logikai kovetkeztetés
segitségével oldja meg a rejtélyt, és leplezi le a tettest. 3. Poirot alacsony termett,
kiilonds ismertetd jegye a tojas alaku fej, a nagy, gondosan apolt bajusz, zold
szem. Rendszeretd, hiu, takarékos, édesszaju.

A két azonos nevil szerepld kozotti hasonlosagnak kiilonbozo fokozatai le-
hetnek, melyek — némi egyszertsitéssel élve — a teljes atfedéstdl a tulajdonsagok
részleges kozos metszetén at a pusztan névleges azonossagig terjednek. A név on-
magaban tehat még nem szavatolja az eredeti €s a valtozatnak tekintett szerepld
identikussagat, hiszen elképzelhetd, hogy hamis elvaras felkeltésében érdekelt iroi
stratégia részeként a néven kiviil semmilyen mas k6z0s jegy nem tarsul az 01j sze-
repl6hdz. Masként fogalmazva: kideriilhet, hogy az illetd nem a leszarmazottja,
csupan a névrokona az eredetinek. Mint ahogy lehetséges olyan eset is, hogy a név
ugyan (az eredetiétdl tobbé vagy kevésbé) eltéro, de a kiilsé és a belso tulajdonsa-
gok, illetve a narrativ funkciok tekintetében nagyfoku az egyezés a két alak kozott.

Az altalam valasztott harom elbeszé16 mii is tiikrézni kivanja ezeket a foko-
zatbeli eltéréseket. Barath Katalin A belga cimii novellaja a tokéletes megfelelés
példaja név és karakter tekintetében egyarant. De fogalmazhatunk ugy is, hogy a
magyar szerz6 nem teremtett 0j szerepl6t és uj nevet, csupan ,,kdlcsonvette” egy
masik, korabban mar 1étez0 fikcios vilag lakojat. José Carlos Somoza regényének,
az Athéni gyilkosok cimili miinek a cselekménye ugyan jelentds térbeli, idobeli
¢és kulturalis eltéréseket mutat, mégis szamos jol felismerhetd vonason keresz-
tiil flizi szorosra a foszerepl6 kapcsolatat Agatha Christie detektiv hdsével. Josef
Skvorecky novellajaban, a Nék a volan mégott cimii alkotasban pedig mind a név,
mind a tulajdonsagok harom csoportja vonatkozasaban csupan részleges vagy lat-
sz6lagos egyezés mutathato ki. Nem bizonyithato, hogy e harom Poirot-valtozat
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az elsd, A titokzatos styles-i eset cimil regényt tekintette volna iranyadd mintanak.
Valosziniibbnek latszik, hogy esetiikben a Poirot-torténetekbdl absztrahalt masod-
foku, szintetikus eredetivel van dolgunk.

3. Barath Katalin: A belga. Barath Katalin 2010-ben megjelent novellaja
egy térbeli athelyezésen alapuld crossover torténet (BENYOVSZKY 2016), melyben
torténelmi krimisorozatanak visszatérd amatér nyomozo hdse, David Veronika
Hercule Poirot-val talalkozik Budapesten egy nyilvanos biiniigyi demonstracion.
A mar akkor hirnevet szerzett detektiv azért érkezik a magyar fovarosba, hogy
egy ékszerrablasi ligy megoldasan keresztiil szemléltesse modszerének hatékony-
sagat. A NG cimii lap ujsagirdjaként errdl az eseményrol kell Veronnak tuddsitania.
Hiaba azonban a munkaba allitott sziirke agysejtek kivételes teljesitménye, a szinte
tévedhetetlen logika, a magyar arisztokratikus korok politikai érdekei miatt nem
sikeriil letartoztattatnia a valodi tettest. Az ligyet eltussoljak, egy artatlan szabot
vetnek bortonbe a grof helyett; az igazsagra nem deriil fény.

A cimbdl még csak sejthetd, az elbesz¢éld altal folyamatosan adagolt informa-
cioknak koszonhetéen azonban egyre bizonyosabba valik, hogy a Pestre érkezo
illusztris vendég Agatha Christie nyomozojat takarja. El6szor azt tudjuk meg,
hogy egy belga rendérparancsnokrol van szo, aki azért jon, hogy a ,,Logikus Ut-
nak” nevezett modszerébe avassa be a magyar kollégakat. A nevét a lap szerkesz-
toje kétszer is tévesen adja meg: Poitor urnak (Barath 2010: 287), illetve Hercule
Poitor-nak (Barath 2010: 288) nevezi. F6hosiink 1athatéan nem tud egykénnyen
napirendre térni sem a név, sem a szarmazasi orszag felett: ,,Es pontosan hol lelem
ezt a nagytiszteletli, monsieur Poi... kicsodat? [...] Hercule? De hat ilyen név
nem is létezik — hitetlenkedett. — Ahogy ez a Belgaorszag sem!” (Barath 2010:
288) Kollégandje lapszusa miatt a személyes talalkozas alkalmaval aztan 6 is
Poitor kapitany-nak szolitja a detektivet, aki erre elég indulatosan reagal: ,,Poirot,
mademoiselle. Po-i-rot, ahogy szerte a vilagon ismerik e dicsdséges nevet — szo-
tagolta fojtott dithvel” (Barath 2010: 291). Ekkor hangzik el el6szor, visel6jének
kdszonhetden, helyesen a név a torténetben. David Veron azonban addigra maga-
ban csak ,,Bajuszember”-ként szdlitja (Barath 2010: 290) a nalanal is egy fejjel
alacsonyabb termetil, ,.kifogastalanul elegans, lazacszini 6ltonyben feszitd” ido-
sebb férfit, akinek nyakan ,,szinte teljesen kopasz és szinte tokéletesen tojasdad fej
tronolt”, minek disze ,,egy gigantikus, fényesre suvickolt fekete bajusz” (Barath
2010: 290) volt. Az idézett jellemzés olyan tovabbi, tipikusnak tekinthetd tulaj-
donsagokkal egésziil ki a késébbiekben, mint a kényelmetlen lakkcipd viselése,
a macskaszer pillantas (Barath 2010: 301), a sziirke agysejtekre valo hivatkozas
(Barath 2010: 292), illetve a francia szofordulatok gyakori hasznalata.

Barath Katalin tehat kovetkezetesen tartja magat a Christie-miivekbol kirajzo-
16d6 Poirot-portréhoz, s annak szellemében alkotja meg a maga hdsét. E nagyfoka,
mondhatni maradéktalan hasonlosagnak és a névazonossagnak koszonhetéen ép-
pen ezért olvasoként hajlamosak vagyunk a valddi Poirot-t latni a figuraban. Ezt
erdsiti tovabba az idébeli egyezés is: az események ,,a huszadik szazad elsé évtize-
dében” (Barath 2010: 296) jatszodnak, s az Agatha Christie miiveibol dsszeallitott
Poirot-életrajzbol tudhato, hogy a belga detektiv 1904-ben 1épett ki a rendOrségtol,
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s magannyomozoként dolgozott tovabb (BENSON 2004: 345). A magyar szerzo
novelldjaban még rendortisztként emlegetik. A névtorzitas, a nyelvi idegenség
legy6zésének nehézségein tul, az orszagban uralkodo viszonyok ,torzsagara” is
utalhat. Poirot egy olyan orszagban taldlja magat, ahol nem elég, hogy még a ne-
vét sem képesek megjegyezni és helyesen kiejteni, de ahol az igazsagszolgaltatas
zavartalan és partatlan miikodése, a nemesi eldjogok és a politikai nyomasgya-
korlas miatt, korantsem biztositott. Nyomozo6i kudarca nem képességeire, hanem
a Monarchiaban uralkodé allapotokra vet rossz fényt.

Végezetiil hadd térjek ki egy névattitiiddel kapcsolatos észrevételre. Hercule
Poirot-t a csaladneve és az akcentusa miatt szamos esetben nézik francianak (e
hamis vélekedést 6 altalaban illedelmesen, ritkabb esetben némi nyomatékkal
igyekszik korrigalni), s nézik le ezért. Christie ezzel a korabeli brit tarsadalom
egyes tagjainak idegenekkel szemben taplalt el6itéleteit figurazza ki. Az alacsony,
nagybajuszl, piperkdc ,.francia” nyomozoi tehetségének koszonhetden minden-
kor racafol ezekre a rosszindulatu etnikai sztereotipiakra. A sikeresen megoldott
blinligyek szamanak ndvekedésével a kezdetben lenézo, vagy jobb esetben elnézo
magatartast csakhamar az elismerés és a csodalat valtja fel. A belga cimii novella
torténetvilagaban is talalkozunk az eredeti torténetekhez hasonlo negativ reakci-
okkal', azzal az el nem hanyagolhato kiilonbséggel, hogy a fennhéjazo és enyhén
xenofob tarsadalmi milién vett elégtétel ezuttal elmarad: Poirot leforrazva tavozik
Budapestrél, a magyar lapok ginyos hangu cikkekben szamolnak be a demonst-
racié eredményérdl (,,Felsiilt a francia”, ,,Hazank rendérei lefézték a Nyugatot”,
,»Au revoir, Poirot”; Barath 2010: 303), és zsenialitasa csupan amatér kollégaja,
David Veronika el6tt lesz nyilvanvalova.

4. José Carlos Somoza: Athéni gyilkosok. ,,A tomegben allt egy ala-
csony,igenkovér férfi, aki meg sem moccant, mig a tobbiek el nem szallin-
goztak. Hunyoritva, békés tekintettel szemlélte a holttestet, széles, apolt ar-
can nyomasemvoltsemmiféle érzelemnek. Ugy tetszett, allva alszik: a
tavozok kikeriilték, s ra sem pillantottak, akarha oszlop vagy kédarab lett volna.”
(Somoza 2003: 10; kiemelés: B. K.) Ezekkel a mondatokkal 1épteti szinre José Car-
los Somoza torténelmi krimijének, az Athéni gyilkosoknak (La caverna de las ideas,
2000) a féhosét. Késobb azt olvassuk, hogy az illetd ,,vaskos ujjai szépen nyirt,
eziistos szakallanak szélét simogattak”, s amikor a tdmeget oszlato katona gyengéd
er6szakkal megprobalja eltavolitani a holttest kozelébdl, azt a valaszt kapja téle ma-
gyarazatul a késlekedésére: ,,Gondolkodtam”. Ezekbdl az informaciokbol még nem
igazan sejthetd, hogy akir6l sz6 van, az kapcsolatba hozhaté Hercule Poirot-val. Az
altalam kiemelt szavak azutan nyerik el a jelentdségiiket, s vallnak intertextualis
alluiziova, hogy elhangzik a férfi neve. Az aldozat anyjanal tett részvétlatogatasa
alkalmaval ezzel az lizenettel kiildi be Girndjéhez az ajtonallod rabszolgat: ,,Menj,
és mondd meg neki, hogy Héraklész Pontor jott el hozza latogatoba.” (Somoza
2003: 13; kiemelés: B. K.). A keresztnév azonossaga (a Hercules gordg névparja)

', En ennek a nyavalyas békaevének a ragalmazasait nem vagyok hajlandé tovabb hallgatni!* —
kialt fel és vonul ki tiintetden a terembdl egy id6s férfi, mintegy valaszul Poirot renddrséget giinyolo
megjegyzésére (Barath 2010: 292).
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¢s a csaladnév hasonlosaga szinte automatikusan asszocialja benniink a belga de-
tektiv alakjat, amibe konnyen beilleszthetdk az alacsony, kovér termetre, az apolt
arcszorzetre, a szenvtelen szemlélédésre €s az elmélyiilt gondolkodasra vonatkozo
kijelentések. Az olvasasnak ebben a pillanataban azonban még kérdéses, hogy a
szerepld kiilsejérdl, jellemérdl és munkajarol késobb kozolt adatok vajon megerd-
sitik-e ezt a hipotézist (a kiadé nem bizott semmit a véletlenre, a hatsoé boriton
ugyanis a tartalomismertetés elott ez all: Az ,,athéni Hercules Poirot™ i. e. 300-ban).

Kijelenthetd, hogy alapvetden igen, megerésitik eldzetes elképzeléseinket.
Kideriil réla, hogy egyediil €I, igaz, nem agglegény, mint Poirot, hanem 6zvegy-
ember (Somoza 2003: 15). Kotelességtudoként jellemzik 6t (Somoza 2003: 16), s
maga vallja meg a szimmetria €s az aranyossag iranti vonzodasat: ,,Szeretem, ha
egyszeri dolgok vesznek koriil: egy asztal négyszoge, a poharak korei... elemi
geometria. Munkam épp az ellenkez6 véglet: kibogozni a bonyolult szovevénye-
ket” (Somoza 2003: 25). Moh¢ fiigehabzsolasa Poirot ¢dességek iranti vonzodasat
juttathatja eszlinkbe. Szinte teljesen kopasz feje van, csupan néhany 0sziilé haj-
szal virit rajta (,,vaskos, csonka kiip, tetején rovid, ezlistds mohahajzat”; Somoza
2003: 26). S ami a leglényegesebb: az emberek korében csak a Rejtélyek Kibogo-
zoja-ként emlegetik. Nemegyszer a narrator is Rejtélybogozo-nak nevezi 6t. Egy
rabszolgafit munkajat érintd kérdésére felelve azt mondja: 6 olyan valaki, akinek
a feladata ,,véleményt mondani titokzatos dolgokr6l” (Somoza 2003: 99). Meg-
bizdja pedig azzal indokolja valasztasat, hogy ,,ha a jovot akarjuk megismerni, a
delphoi szentélyhez kell fordulnunk, ha azonban azt akarjuk megtudni, mi tortént
a multban, elegendd, hogy felfogadjuk a Rejtélyek Kibogozojat” (Somoza 2003:
34). Pontor sikeres a munkajaban, s Poirot-hoz hasonloan a szerénység nem tar-
tozik az erényei kozé: ,,ne feledd, hogy egész Hellasz legjobb Rejtélybogozojat
szerzddtetted” — jelenti ki egy alkalommal 6 maga (Somoza 2003: 60). Az athéni
kozosség altali megitélése viszont — szamos késobbi, modern kori kollégéjahoz
hasonldéan — ambivalens: ,,foglalkozasa hirnevet szerzett neki, e mesterséget azon-
ban legtobbjiik kozonségesnek tartotta” (Somoza 2003: 171-172).

Az 1. e. 300-ban jatszodo biiniigyi cselekmény kozéppontjaban a Platon Aka-
démigjat latogato ifjak rejtélyes halala all, ennek kinyomozasara kérik fel Pontort?.
Lathato, hogy Somoza, amennyire azt a korabeli realiak engedik, milyen tigyesen
mozgositja és aktualizalja a Christie miivek Poirot-ra vonatkozé adatainak széles
korét. Megalkot egy olyan, az eredetire tobb tekintetben is emlékeztetd, de vele
nem azonos szereplot, egy hasonmast, aki egy joval korabbi kor és egy eltérd
orszag lakoja. Fogalmazhatunk ugy is, hogy visszavezeti a figurat a keresztnév
kulturalis gyokereihez. A névasszociacioval parosulo térbeli és idobeli athelye-
z¢s fura kettdsséget eredményez: a fikcios torténet ideje szempontjabol Héraklész
Pontor a belga detektiv eloképének tekintendd, a regény megjelenési ideje feldl
nézve viszont természetesen annak irodalmi leszarmazottja, valtozata.

2 A pontossag kedvéért hozza kell tenni, hogy a rafinalt metafikcios poétikat koveto regény
cselekménye két sikon zajlik. A masodik, az Athéni gyilkosok cim{i anonim regény forditdjanak
megjegyzéseit ¢s életsorsat figyelemmel kisérd szal 1abjegyzetekben bontakozik ki. Ez utébbinak
az elemzésétdl terjedelmi okokbol, s mert nem kapcsolodik kdzvetleniil a névtani problematikahoz,
ezuttal eltekintek.
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Mig a magyar példaban a csaladnév, addig itt a keresztnév idegenszerii
konnotacidja, pontosabban annak hianya érdemel figyelmet. Az Hercule Poirot
név kettds idegenséget konnotal. A keresztnév az antikvitas, a csaladnév pedig, lat-
hattuk, a franciasag jelentésmozzanatat nyomatékositja, ami a Christie-torténetek
tarsadalmi és kulturalis kdzegében a kiilondsség, a kivételesség, egyuttal azonban
a komikussag benyomasanak feler6sodését is maga utan vonja. Az Hercule ritka
névnek szamit, olyannyira, hogy egyesek a ,,valodisagaban” is kételkednek (1.
David Veronika idézett reakciojat). Visel6jének testi adottsagai a mitologiai hat-
térismeretek kontextusaban fokozottabban valtanak ki Christie egyes szerepldibol
gunyos megnyilvanulasokat (nem elég, hogy aprd termetd, tojasfejii, tetejében
még Hercule-nek hivjak). Somoza regényében viszont, tekintettel a cselekmény
tér- és idébeli lokalizacidjara, eltlinik a keresztnév kiillondsségeének és idegensze-
riségének érzete, érdekes modon viszont nem valik ironikus reflexié targyava
sem Pontdr alacsonysaga, sem korpulens alkata. Annak ellenére sem, hogy a Hé-
raklész tizenkét feladatara tett nyilt és rejtettebb utalasok ugyantgy végigkisérik
az egyes fejezeteket, miként a Herkules munkaiban. A figura kiilondssége és kivé-
telessége a foglalkozasabol eredd tarsadalmi kiviilallasban 6rzédik meg.

5. Josef Skvorecky: N6k a volan mogott. Ronald A. Knox angol teologus,
bibliafordito és krimiszerz6 1929-ben, egy detektivtorténet-antologiahoz irott elo-
szoban afféle miifaji tizparancsolatot tett kdzz¢é, melyben a mystery story raci-
onalis szellemiségének és az olvasoval szembeni sportszeriiségének megorzését
szolgalo elvarasokat és szabalyokat fogalmazott meg (magyarul 1. KESZTHELYI
szerk. 1985: 220-224). Ezt az egy évre ra megalakulo, a kor jeles brit krimiiroit
tomorité Detektiv Klub iranyadonak fogadta el a tagjai szamara.

Erre reagalva a miifaj teoretikusaként is ismert cseh ird, Josef Skvorecky
1973-ban Vétkek Knox atya szamara (Hfichy pro patera Knoxe, 1973) cimmel
egy olyan novellaskotetet jelentetett meg, melyben minden torténet szandékosan
megy szembe ¢ hires szabalygylijtemény valamelyik pontjaval. (A miivet a sajat
forditisomban idézem.) Ezekben a hivatalos renddroket lepipald amatér nyomozo
szerepkorét (az elsd novella kivételével) rendhagyd modon egy barénekesnd, a
gender szempontbol sokatmondoé nevet visel6é Eva Adamova tolti be, s egyben 6
a narrator is. A kivalasztott torténet, a Nk a volan mogott (Zeny za volantem)
Olaszorszagban, kozelebbrél Rimini kdrnyékén jatszodik, ahol hdsiink egy fiatal
stoppos lany gyilkosanak kézre keritésében segédkezik. Miként mas alkalommal,
ezuttal is véletleniil keveredik bele az tigybe. Tantuként hallgatjak meg, de 6 csak-
hamar felcsap detektivnek.

Sziikség is van ra, a nyomozast vezetd kapitany ugyanis nincs a helyzet ma-
gaslatan. Ot gyanusitott koziil kell kivalasztania az elkdvetSt, mikdzben hijan van
barmifajta bizonyitékértékii nyomnak. Otlete nincs arra, hogy jusson kdzelebb a
megoldashoz, ezért tanacstalan és kétségbeesett. Kedélye is hullamzo: az egyik pil-
lanatban még lelkes, a kdvetkez6ben pedig mar a teljes lemondas lesz urra rajta.
Striin valtogatja a diadalittas fenyeget6zést és a sirankozast. Raadasul hagyja ma-
gat befolyasolni egy szemrevald ndi tanu altal, aminek eredményeként aztan egy
artatlan férfit tartoztat le.
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A kapitanyt Hercule Potarot-nak hivjak.

Eva azt gyanitja, hogy a névadas mdgott ,,talan a bizonyos értelemben ol-
vasott sziillok tréfaja” (Skvorecky 1991: 67) hiizoédik meg. Az olvasottsag Agatha
Christie vonatkozo torténeteinek az ismeretét jelenti, igy az el6z6 példaval ellen-
tétben Poirot itt mar egyértelmiien koltott, azaz a szereplok valosagosnak tekin-
tett vilagahoz képest fiktiv irodalmi szereploként valik a ginyos értelmi célzas
targyava. Mintha a renddrt a neve predesztinalta volna arra, hogy ezt a szakmat
valassza. Viszont mar az eddig elmondottakbdl nyilvanvalo, hogy az Athéni gyil-
kosokkal ellentétben a részleges névegyezes ezuttal nem teljesiti az elvarasainkat.
A harsanyan, szenvedélyesen, széles gesztusok kiséretében beszéld olasz rendort
egyedill a neve és a foglalkozasa koti 6ssze Poirot-val, de ez utobbi gyakorla-
saval kapcsolatban mar sulyos kifogasok meriilnek fel. Potarot munkajat nem a
,szirke agysejtek” iranyitjak, s nem jellemzi sem a higgadt szemléldés, sem az
apro részletek megfigyelése, de a logikai kdvetkeztetések modszerének sikeres
alkalmazasa sem tartozik az er6sségei kozé. Azzal, hogy majdnem futni hagyja
a gyilkost, nem szolgal ra a hires el6d nevére, inkabb szégyent hoz ra. Okkal ol-
vashato tehat a novella elején talalhato szerepl6listaban a neve mellett a kovetkezo
meghatarozas: ,,nem hozott valami nagy dics6séget majdhogynem névrokonanak”
(Skvorecky 1991: 64).

Eva, latvan a kapitany vaksagat és agressziv tétovasagat, tréfabol Potrat-nak
sz6litja 6t, ami csehiil "elvetélés’-t jelent (magaban tovabb jatszik a név kicsinyitd
képz6s alakjaval, s hol Potratecek-ként, hol Potratek-ként hivatkozik ra). A név-
tévesztés szandékossagarol mit sem sejté kapitany ugyanolyan fojtott indulattal
javitja ki az énekesndt, mint tette ezt Barath Katalin novellajaban Poirot. A szdjaték
utalhat egyfel6l a nyomozas soran elkovetett melléfogasara és med d 6 igyekeze-
tére a tettes kézre keritésében, masfeldl értelmezhetd akként is, hogy Potarot egy
elvetélt Poirot. Az ir6i névadas az intertextualis ironiat erdsiti fel: az olasz kapi-
tany a belga detektiv parddidja. Jo példaja ez annak, hogy miként valik a belsé tu-
lajdonsagra utal6 beszéld név a parddia hathatds nyelvi eszkdzévé (SLiz 2006: 293).

6. Osszegzés. Barath Katalin Hercule Poitorja/Poirot-ja és Juan Carlos So-
moza Héraklész Pontdrja megérdemelten viseli a nagy eldédével teljesen, illetve
részben egyez6 nevét, Skvorecky Hercule Potarotja viszont csak alaptalanul
,bitorolja” azt. Barmennyire kiilonbdzzenek is azonban egymastol, kdzos Osre
vezethetdk vissza. Ezek a hol szorosabb, hol lazabb rokoni szalak pedig nagy-
részt az 0sszecsengd, egymasra rimeld neveknek koszonhetden valnak szembetii-
névé, melyek komparativ olvasasra felhivo jelként funkcionalnak. Hercule Poirot
neve és alakja pedig afféle elhallgatott, de odaértett — peirce-i értelemben vett —
interpretansként alakitja olvasoi konkretizacionkat: ra valo tekintettel, felle nézve
itéljik meg az utodok kiilsejét, jellemét és tetteit. Ennek kovetkeztében egymasra
hasonlito elemeket tartalmaz6 interikonikus jelsor jon igy 1étre, melynek azonos
jeltargya van (Szivos 2013: 207). Ez a lanc, az intertextualis ir6i nevek természe-
tébdl kdvetkezden, nemcsak a jovo, hanem a mult irdnyaban is nyitott, azaz visz-
szamenOlegesen is meghosszabbithato. Hiszen Poirot sem el6dok nélkiil sziiletett.
Ahogy azt a szakirodalom mar részletesen feltarta, Agatha Christie a figura meg-
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alkotasakor kozvetleniil vagy kdzvetetten inspiralodott mindenekel6tt Arthur Co-
nan Doyle (Sherlock Holmes), Gaston Leroux (Joseph Rouletabille), Robert Barr
(Eugen Valmont), Alfred Edward Woodley Mason (Inspector Hanaud) és Marie
Belloc Lowdnes miiveib6l (MAIDA—SPORNICK 1982: 86-90)*. Témank szempont-
jabol az utolsoként emlitett irond visszatérd figuraja érdemel kiemelt figyelmet.
A francia rendérség felettébb hiu, nyugalmazott nyomozdjat ugyanis Hercules
Popeau-nak hivjak, akinek egyik kalandja 1943-ban, tehat négy évvel Agatha
Christie kotete elott A labour of Hercules cimmel jelent meg novella formaja-
ban. Az idézett szerz6paros hangsulyozza, hogy Lowdnes irta helyesen, a francia
irasmddnak megfelelden a keresztnevet, s Agatha Christie volt az, aki valamilyen
okbdl elhagyta a sz6zar6 s betiit. Nyitva hagyjak a kérdést, hogy ez vajon csupan
egyszerl eliras volt-e a részérdl, vagy komikus szandékot sejtetd csonkitas tor-
tént-e (MAIDA—SPORNICK 1982: 88). Jollehet az irénd pusztan esztétikai okokkal
magyarazta a névmodositast?, a felsorolt hatastorténeti dsszefliggések fényében
nem kizart az sem, hogy a szovegkozi alakparhuzamokat Iétesitd névtorzitas terén,
minden késébbi Ujrairas szerzdjét megeldzve, 6 maga jart elol példaval.

Kulcsszok: névtorzitas, alakparhuzam, Hercule Poirot, krimi.
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Distortion of names and parallelism of characters in crime fiction

The paper uses the examples of three narrative pieces, two crime stories and a novel, to
demonstrate the role of the distortion of names in forming characters and orienting interpretation.
The point of departure is Agatha Christie’s popular character, Hercule Poirot, and the comparative
investigation targets pieces involving characters that resemble him in one way or another. In these
pieces, full or partial identity of names opens the way to intertextual interpretation: the character’s
name takes up the function of intertextual allusion. Katalin Barath’s short story The Belgian is an
example of full identity both in name and in character. The protagonist of José Carlos Somoza’s
novel, the plot of which takes place in ancient times, corresponds to Poirot in a number of respects,
despite the significant spatial, temporal, and cultural differences. Finally, in Josef Skvorecky’s
short story Women behind the Steering Wheel, it is only partial or apparent correspondence that
can be found between the two characters.

Keywords: distortion of names, parallelism of characters, Hercule Poirot, crime fiction.

BENYOVSZKY KRISZTIAN
Nyitrai Konstantin Filozofus Egyetem


https://doi.org/10.26546/4890065

