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RESUMEN: Junto con la denominacion, se revisa el concepto critico de la “novela corta” o
“cortesana”. Se atiende a la problematica tedrica de la nocion de género y su aplicabilidad, de
una parte, y a las particularidades de las realizaciones concretas, de otras, para proponer un
acercamiento a la historicidad del corpus y su categorizacion. Para ello se tienen en cuenta las
nociones de moralidad y verdad, pero también la superacion de la oralidad.
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ABSTRACT: Along with the name, the critical concept of “novela corta” or “cortesana” is
reviewed. We address, on the one hand, the theoretical problem of the concept of genre and its
applicability, on the other, the particularities of specific embodiments, to propose an approach to
for the historicity of the corpus and its categorization. For this purpose, we take into account the
notions of morality and truth, but not forgetting either the issue of getting beyond of orality.
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El estado de la cuestion, o la cuestion del ser

Podriamos decir que corren buenos tiempos para el género de la novela corta del siglo
XVII Tras unas décadas de relativa sequia e intentos que no tuvieron continuidad, asistimos a
una perceptible multiplicacion de ediciones, a la aparicion de estudios de vocacion panoramica o
monografica y al desarrollo de proyectos de investigacion méas o menos arraigados, en nimero
que obliga a la cita sintética y posiblemente reductiva. Podria mantenerse, pues, la afirmacion
precedente, y, en efecto, son tiempos buenos, en cierto sentido, pues no siempre el nimero
implica fecundidad. La laudable actualizacion del catdlogo de obras editadas con criterios
modernos y fiables no tiene un paralelo exacto en el plano hermenéutico, critico e historiografico,
pues los estudios son, comparativamente, menores en numero y, sobre todo, no ofrecen el mismo
nivel de aggiornamento conceptual y metodologico, comenzando por la propia delimitacion de
las fronteras del género que agrupamos bajo el rotulo de “novela cortesana” o “novela corta”, un
rétulo-concepto que solo tiene sentido si sus perfiles son nitidos y bien delineados, comenzando
por su propia delimitacion cronoldgica. Precisamente, uno de los ejes centrales en el panorama de
los estudios en vigor pasa por una perspectiva arqueoldgica de raiz casi darwiniana, en busca de
los origenes como clave de acceso a la naturaleza de nuestro objeto. La reciente reedicion de la
obra de Menéndez Pelayo (2008), fundacional para este enfoque, sucede a hitos relevantes
(Rodriguez, 1979; Laspéras, 1987; Cayuela, 1996; Romero-Diaz, 2002), pero un tanto aislados. A
la vez, en las dos ultimas décadas han proliferado recopilaciones de conjunto que, de una u otra
forma, inciden en la perspectiva de una cierta trayectoria evolutiva, por mas que varien en la
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eleccion de las raices que centran su interés. Clave en este punto fue la retrasada aparicion del
volumen coordinado por Canavaggio (1999), esperada desde la celebracion del coloquio que le
dio origen siete afios antes; su significativo titulo, La invencion de la novela, con el inteligente
juego en torno al doble sentido de “invencion” (como inventio, en la linea clasica de reutilizacion
de una materia, y como creacion, casi ex nihilo), se proyectaba en la articulacion interna, con una
division en dos partes, las de los siglos XVIy XVII, que, mas que una mera cuestion cronologica,
proponian una secuencia entre una prehistoria y una historia separadas por las dos grandes
referencias en el cambio de siglo, el Guzman y el Quijote. La aportacion mas reciente (Nufiez
Rivera, 2013) no explicita la articulacion, pero si mantiene como referencia central el punto de
inflexion, en gran parte por el enfoque critico puesto sobre los procedimientos de insercion,
donde resultan esenciales las obras de Aleman y Cervantes. La recientemente inaugurada
coleccion de “Prosa barroca” aparecia con sendas declaraciones de principios metodologicos, al
recuperar, junto a la faceta de las relaciones de la novela con el teatro (Bonilla et al., 2012), la
mas tradicional perspectiva sobre las raices boccaccianas del género (Colon Calderén et al.,
2013), contempladas a través de la metafora del viaje como un proceso de continuidad organica,
sin solucién de continuidad, como los rios que van a dar a la mar.

No oculto que esta rapida perspectiva tiene algo de reductiva, incluyendo una falta de
matizacion acerca de los titulos mencionados, con aportaciones nada desdefiables y no sélo en el
ambito estricto de su opcion tedrica y conceptual. Si aprecio en este significativo grupo de
estudios el signo de una tendencia dominante. En ese sentido, se impone una llamada de atencion
sobre la necesidad de complementar una vision historiografica apoyada en una concepcion de la
secuencia, de la diacronia. Se precisa también una mirada mas radical en su historicidad, de
fuerte base sincronica, para sustentar menos el aire de familia que la especificidad de un discurso,
en el que lo genérico de lo narrativo no oculte lo singular de su especie, lo que lo define como un
producto singular resultante de una practica discursiva, material e ideoldgica no menos singular
(Laspéras, 1987; Romero-Diaz, 2002). Si sirve de referencia, hoy es imposible cuestionar la
relacion del Quijote con los libros de caballerias, y en esa senda critica se han realizado
valiosisimas iluminaciones de valor critico, tanto hermenéutico como historiografico; ello no
empece para reconocer lo extraordinariamente empobrecedor que resultaria limitar la
consideracion de la obra cervantina a esta Uinica perspectiva, en lugar de atender a su enorme
complejidad, con la heterogeneidad de sus componentes, analizables a modo de paradigma
descriptivo, y por la economia que ordena esos materiales en su proceso de formalizacion
narrativa. Es en este punto donde una obra adquiere su naturaleza especifica o, si se me permite la
paradoja, sus posibilidades de definicion genérica, haga o no verano la golondrina inicial.

El revitalizado florecimiento actual de los estudios sobre la novelistica del siglo XVII
asume, en consecuencia, un enfoque en el que se han difuminado los problemas sobre la propia
definicion del género, abordado sin mas preocupacion que la de ofrecer el amplio abanico de
opciones narrativas y materias disponibles tanto para los creadores del género como para la
amplia la némina de artesanos de la pluma (y de los tipos de imprenta, como trataremos) que
siguieron sus pasos y buscaron traducir el éxito artistico de los primeros en beneficios materiales
para sus continuadores. En este marco se ha abierto considerablemente la propia nocioén de
novela, extendiendo la denominacion con variable sustento lexicografico o tedrico, a partir de la
raiz de novella, en su acepcion de noticia o novedad mas o menos fantasiosa. La repetidamente
aludida carencia de nuestra lengua y de nuestra tradicion critica para distinguir lo que en otras
tradiciones son nouvelle y roman, romance y novel, tiene bastante que ver con la anchura
referencial de la nocion de “novela”, ya desde el siglo XVI y a veces ampliada por la critica
reciente con unas dosis de desmesura. Valga de elemento de reflexion la muy reciente y valiosa
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edicion de los textos de Pedro de Salazar (2014), que Valentin Nufiez presenta con el titulo de
Novelas. Ciertamente, su eleccion es acertada o, cuando menos, justificada, y no solo desde el
punto de vista de la editorial que pone el libro en el mercado. Con rigor propio de la disciplina, el
editor filoldgico justifica en sus criterios la eleccion del titulo, resolviendo con bases razonables y
razonadas la dicotomia entre “cuento” y “novela”. Sin embargo, una eleccion correcta no evita
del todo las implicaciones que conlleva, mas alla de su aplicacion intrinseca al texto objeto de la
edicion. El mismo editor sefiala que en este caso la opcidon por “cuento” “podria inducir a errores
de categorizacion genérica” (110), y no le falta razdén; el problema, no obstante, radica en que un
efecto parecido conlleva la alternativa elegida. Tan paradigmatico caso revela el grado de
dificultad para la conceptualizacion y la rotulacion, desde los puntos de vista historiografico y
conceptual, de un campo sin preceptiva establecida, en continuo movimiento y procesos de
hibridacion, a partir de sus desplazamientos tempranos entre oralidad y escritura y los algo mas
avanzados entre manuscrito e imprenta, con lo que en gran medida llega hasta las puertas del
siglo XVII, antes de un cambio que podemos considerar sustancial, pero que sigue planteando
problemas a la hora de su definicion por todas las razones sefialadas, tanto las historicas (relativas
a la materia objeto de consideracion) como las criticas (la posicion desde la que se pasa a
considerar los textos), con la consiguiente problematizacion o indefinicion del objeto.

La frecuente opcion por “narrativa” o “ficciéon”, mas arraigada en los acercamientos a
formas genéricas aiin mas vagas, como las datables a finales del siglo XV y primera mitad de la
centuria siguiente, puede valer para el tratamiento critico del género como abstraccion,
convencion o, sencillamente, agrupacion de realizaciones; se muestra, en cambio, inoperante a la
hora de rotular una pieza textual, una solucion concreta en el espacio méas o menos acotado de un
codigo narrativo. Es en estos casos donde, como hemos visto para Pedro de Salazar, se ha de
recurrir a “novela”, pero manteniendo en el rotulo/concepto un grado de vaguedad designativa
similar al exigido en el caso de “narrativa”, comenzando por la obligada diferenciacion con el
valor semantico del término sensu stricto, aplicable en el desarrollo genérico de un discurso
narrativo justamente a partir de que deja atras las limitaciones o, sencillamente, peculiaridades
historico-genéricas de las formas de narracion que ahora nos ocupan. El roman moderno o el
concepto inglés de novel, lo que podria equivaler al concepto estricto de “novela” en espafiol,
surge al superar los elementos de fantasia del romance, pero también la relativa elementalidad de
la novella o nouvelle, tan cercana a lo que podemos seguir llamando “novela” en nuestro siglo
XVI. Sélo con esta salvedad es legitimo, desde un punto de vista rigurosamente critico, extender
esa denominacion por encima de la frontera que delimita las parcelas, bien diferenciadas, de la
novela moderna, tal como la inaugura el Quijote y desarrolla el siglo XIX a partir de su lectura
dieciochesca por los narradores britanicos, y de las formas de relato que, ciertamente bajo ese
rotulo, se desarrollan en la primera mitad del siglo XVII con unas precisas marcas de
caracterizacion genérica, también a partir de una propuesta cervantina.

A esa caracterizacion genérica, bajo los claroscuros de los términos y sus dimensiones
conceptuales, debemos dirigirnos para perfilar con una cierta operatividad critica ese elemento, a
la vez contextual y codificador, que es el género y que constituye una de las vias de insercion del
texto como realizacion individual, con sus rasgos de unicidad, en el marco de la historia, con sus
elementos de agrupamiento y generalizacion. Con rasgos de ambas dimensiones, la individual y
la colectiva, es como debemos acercarnos a esa enunciada paradoja de la especificidad del
género, también el de los relatos que nos ocupan.

Pedro Ruiz Pérez: “Corta / cortesana. Apuntes a propdsito de una denominacioén problematica” 3



LEJANA. Revista Critica de Narrativa Breve N°7 (2014) HU ISSN 2061-6678

El problema del género

Quiza debiéramos decir mas bien “el problema de los géneros”, porque es algo que afecta
de manera muy similar a todas las categorias establecidas en el apartado genérico. Opto, sin
embargo, por la forma singular justamente porque es un problema que afecta a la propia categoria
como tal, al género como definicion tedrica y conceptual, por mas que pueda aplicarse de manera
privilegiada a un conjunto textual como el nuestro, a partir de sus condiciones de constitucion de
un corpus delimitado y desplegado en un arco temporal homogéneo y relativamente reducido,
para desarrollar asi un conjunto suficientemente trabado de rasgos constitutivos, practicamente
infaltables en todas las manifestaciones concretas. Vayamos por partes.

Mas alla de una construccion critica, el género es una realidad metahistorica, que
atraviesa con sus inevitables variaciones los periodos regidos por la auctoritas y la imitatio, las
incipientes formas de mimetismo en el cauce del mercado, las preocupaciones taxondémicas o la
asuncion o reivindicacion de los procesos semidticos y pragmaticos de codificacion de cualquier
practica discursiva, por no hablar de una inclinacion diriamos que natural (todo lo natural que
pueda ser la condicion humana, sobre todo en su dimension social) a la repeticion de unos
modelos cuya aceptacion ya esta garantizada, antes de que el desgaste conduzca a su agotamiento
o que el cambio en las condiciones de recepcion lo conviertan en anacronico u obsoleto. Asi, y en
lo que se refiere a la literatura, aun en su sentido mas lato, los que hoy denominamos géneros, y
que podian ser especies para las teorizaciones de base aristotélica, se presentan como el espacio
en que se formaliza la interseccion de la dimension temporal que arrastra todo discurso, lo
relativo a su dimension espacial y, no en menor medida, un concreto entramado tecnologico, mas
alla de una estricta consideracion de las formas de elaboracion de los soportes materiales. En la
dimension temporal o, mas en concreto, diacronica tienen cabida los modelos y su variable nivel
de operatividad, la tradicion que conforman cuando las realizaciones mantienen una linea de
continuidad a través de la dialéctica de permanencia y alteracion, y, como consecuencia de todo
ello, la historia en su sentido mas amplio, incluyendo la dimension de sincronia que sitiia cada
elemento de una serie en su especifica historicidad, sin contradiccion con el trasfondo de
precedentes y aun la serie de proyecciones en el irrenunciable dialogo intertextual constituyente
de lo distintivamente literario, una intertextualidad en la que el género actiia como una de sus
formalizaciones mas propias e inmediatas.

Justamente por su condicion diacrdnica, el género no es una entidad estdtica, sino que
conoce distintas realizaciones. Las diferencias adquieren su forma particular en el cruce con la
segunda dimension, que podemos caracterizar de espacial si la entendemos como el escenario
singular en el que cada obra actualiza una concepcion del género, y lo hace en didlogo con las
otras formas genéricas que le son contemporaneas, es decir, que responden a la misma instancia
social, como forma de inscripcion del sujeto (y sus obras) en la historia. En el plano mas
inmediato, la capacidad de adaptacion de unas formas recibidas de la tradicion a las particulares
demandas de un momento social, concretadas en las expectativas del publico receptor, determina
el éxito de una obra, entendido en términos de aceptacion o acomodacion a sus circunstancias, sin
que esto implique ninguna apreciacion negativa, pues el planteamiento es de aplicacion tanto a
una obra de consumo en términos (relativamente) masivos, como a la respuesta genial para dar
forma a la novedad; la comedia lopesca, entre su formulacion mas estricta y las derivas de sus
imitaciones, es un buen ejemplo de este planteamiento, por el que elementos procedentes de una
tradicion cercana, la de la dramaturgia y la teatralidad del Quinientos, se adaptan a una formula
genérica, ya bien diferenciada de sus raices y ajustada a las condiciones de su momento. El
ejemplo elegido (no sin causa) nos conduce también a la explicitacion de lo apuntado en la
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referencia a unas especificas tecnologias, en este caso, emblematizadas por el corral de comedias
y concretadas en su espacio y funcionamiento, pero no agotadas en los limites de este espacio
privilegiado, de esta irrepetible maquina de formalizar y significar, esto es, de codificar, de dar
molde peculiar a un género. En torno al corral y con una variedad de relaciones siempre inscritas
en el plano de la dialéctica hay que situar toda una serie de mecanismos y procesos, eslabonados
a partir de nodos o catalizadores como el asentamiento del espacio urbano y sus practicas
sociales, la aparicion del tiempo de ocio, la consolidacion de compafiias profesionales, el triunfo
de una concepcion perspectivistica de la vision o avances mecénicos y de pura ingenieria
escénica, todo ello marcado por un creciente peso de una economia dineraria y de mercado en el
horizonte del capitalismo moderno. Prescindir de cualquiera de estos componentes, para intentar
reducir el género a una lectura estrechamente formalista o, como queda esbozado en el apartado
previo, en clave de recomposicion de un linaje familiar, significa, a mi juicio, desvirtuar la idea
del género y lastrar su funcionalidad critica, pero también historiografica, lo que en nuestro caso
se concreta en la doble cara del problema: ; a qué llamamos “novela corta”? o ;cémo podemos
denominar a este grupo cuya relacion genérica intuimos? Responder a cualquiera de las dos
cuestiones nos puede dar una respuesta aplicable también a la otra. Habiendo comenzado esta
reflexion por la insuficiencia de los planteamientos mas vigentes, apoyados en la idea de
tradicion, que determinarian los rasgos sustantivos o de continuidad (la narrativa o novela),
parece logico que sea la segunda formulacion aquella en la que desemboquemos, situandonos en
los aspectos especificos que permiten distinguir el género dentro de la tradicion, lo que lo
conceptualiza de una manera diferenciada y que da en el problema de la denominacion.

Detengamonos un momento sobre la otra cuestion, relativa al establecimiento mismo del
corpus 0, mas bien, a los limites entre los que éste se extiende. La relacion de obras cuenta con
una amplia aproximacion catalografica (Ripoll, 1991), que no se ofrece con pretensiones de
exhaustividad y, posiblemente por esa razon, no ha suscitado debates en torno a sus inclusiones y
exclusiones. Si conviene en este punto matizar algo en cuanto a las fechas que establece, ya que
el inicio, por razones muy particulares, en 1620 excluye las primeras muestras del género,
incluidas las Ejemplares de Cervantes. En este punto, otro volumen con indicacién cronologica
precisa (Bonilla et al., 2012) afina mas en sus limites, ya que retrasa hasta la aparicion del
volumen cervantino la fecha de inicio y recorta hasta 1685 el desarrollo del corpus abarcado,
aunque en este caso con un caracter monografico, centrado en las relaciones del género con la
comedia. Como otras referencias a la materia (Colon Calder6n, 2001; Rodriguez, 1979 y 1986) y
el contraste con lo relativo al periodo precedente (Fradejas Lebrero, 1985) confirman, la
referencia generalizada comprende las obras producidas y publicadas en el siglo XVII, quiza
excluyendo las décadas de comienzo y cierre, periodo en el que se produce la separacion
definitiva de los modelos vigentes en el siglo anterior, entre continuidades y tanteos, y se
consolidan unos rasgos genéricos bastante definidos, a partir de la dinamica temporal, de una
parte, y el desarrollo de nuevos modelos sociales y culturales, de otra, coincidentes con el
universo barroco (Romero-Diaz, 2002).

Queda con ello definido el marco del género, y en ese espacio de interseccion entre
categorias historicas es en el que se sitia cada obra o, mejor dicho, en el que cada obra es
generada. Por ello, como ocurre con el resto de los géneros, para el relato novelesco breve en el
siglo XVII hay un marco de rasgos comunes, por mas que, en la practica concreta, nunca es el
mismo, sino que, aun dentro de un espacio compartido o sin solucion de continuidad entre los
elementos contiguos, se produce la variacion, lo que determina que el género no sea una realidad
estatica. Su cardcter cambiante permite la incorporacion de realizaciones con un punto de
diferencia o distincion — si no es que las favorece-, de donde provienen los desplazamientos
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sutiles que en algin momento devienen en transicion y cambio de paradigma, no siempre el
mismo punto a los ojos de la critica. Asi, aunque hay coincidencia en cuanto al papel fundacional
de las Novelas ejemplares, no faltan referencias a titulos o colecciones aparecidas con
anterioridad, como los Didlogos de apacible entretenimiento (1603), de Gaspar Lucas Hidalgo, o
las Noches de invierno (1609), de Antonio de Eslava. Sus rasgos peculiares denotan las
diferencias con el modelo sancionado pocos ainos después, sobre todo en lo relativo al peso de la
oralidad, como marco comunicativo, y la misma materia de sus relatos. De esta manera, mas que
a diluir las fronteras temporales, vienen a confirmar un punto de arranque y, sobre todo, a definir
por oposicion las marcas genéricas distintivas, la frontera en una linea de continuidad donde no
faltan los saltos cualitativos. A partir de ellos se definen los elementos determinantes en la
constitucion histoérica de un género, como una agrupacion coherente y con rasgos distintivos, en
la que quedan caracterizadas las relaciones entre un corpus delimitado de obras y sus mecanismos
de funcionamiento, con la que es posible acceder a una definicién y, consecuentemente, una
denominacioén del mismo.

“Solo Madrid es corte”

El titulo de la obra de Nuiiez de Castro (1669) nos sirve de epigrafe para actualizar, con el
recordatorio de los cambios introducidos en la nocion (y el referente) cortesano entre el siglo XV
y el siglo XVII (Elias, 1993; Romero-Diaz, 2002), una de las primeras denominaciones del
género (Gonzalez de Amezua, 1927), cuya cuestionada vigencia puede mantenerse siempre que
recordemos las diferencias en el concepto cuando sirve para rotular la lirica de cancionero y
cuando se aplica a la narrativa de extension media en el periodo barroco. Y es que, como hemos
visto, hay mucho mas consenso en la eleccion critica del sustantivo, categoria en la que “novela”
aparece como invariante, que en lo tocante al adjetivo, siendo este el verdaderamente definidor
del género en su concreta realizacion historica, lo que permite su distincion de las formas previas
de la narrativa idealista y del posterior desarrollo de la novela. Otro era el panorama para los
propios contemporaneos del género, quienes, carentes de modelos y preceptivas, se perdian
también en los vericuetos de la designacion, con todos sus problemas y contradicciones.

El fenémeno no es nuevo, y ya Victor Infantes pudo dedicar a la cuestion, entre 1993 y
2002, una serie de seis trabajos, casi tan dilatada como la variedad de designaciones que las
distintas formas del relato ofrecian en los albores del renacimiento (Infantes, 2006). El paradigma
superaba la mera cuestion terminologica o nominalista. La serie que recorria y recogia conceptos
como “novella”, “fabula”, “exemplo”, “relacion” o “historia” denotaba que el eje en torno al que
se disponian las distintas opciones estaba fuertemente configurado por una doble polaridad, la
que se extendia entre los valores de verdad y de moralidad, dos claves fundamentales sostenidas
entre la tradicion medieval y las disposiciones tridentinas. Pero también en una gran parte pesaba
en estas designaciones otro componente sustancial, el de la oralidad, que sigui6 trenzandose en
distintas formas del relato antes de confluir en una realizaciéon de naturaleza especificamente
literaria (Ruiz Pérez, 1995 y 1998b). Mientras esto ocurria, otras formas venian a aparecer en los
propios margenes del texto, no sin relacion con la practica establecida en la imprenta (y su
normativa legal) de presentar los textos con portada y rotulacion. En tal contexto aparecen otras
denominaciones, como “libro” o “tratado”, ya sea para designar al conjunto de la obra, ya para
separar sus partes constitutivas, antes de imponerse la acufiacion “capitulo”. Cuando se
generaliza el cambio de nombre, “novela” pasa a designar unas formas de relato que se apartan de
ese conjunto de valores (doctrinales, de veridiccion y de oralidad), ademas del componente mas
marcadamente fantastico propio de los libros de caballerias y bastante mas diluido en las otras
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formas de la narrativa idealista, que s6lo muy tardiamente recibirian, con diferente grado de
acierto critico, la designacion de “novelas”. Justamente, al extenderse este rotulo para relatos
caballerescos, sentimentales, pastoriles, moriscos o bizantinos es cuando la critica se ve en la
necesidad de poner un adjetivo distintivo a las formas del siglo X VII.

Sin duda, las caballerias componian la parcela menos fértil a la hora de plantear
problemas terminoldgicos, pues a un mas aceptado y generalizado empleo de “libros” se unian
sus diferencias apreciables (la extension, la materia bélica y el componente de fantasia) no sélo
con la narrativa que nos ocupa, sino también con una parte importante de las formas del
Quinientos, incluyendo también las desligadas del paradigma idealista, como las historias
caballerescas, el modelo del Lazarillo y, en menor medida (por extension, en algunos casos, y
elementos fantasticos), la satira, asi como las distintas muestras recogidas en los dos tomos de
Fradejas Lebrero (1985). Estas y las demas formas narrativas llegan al final de siglo dando
muestras de agotamiento y descrédito, tanto entre el publico consumidor como en la
consideracion de humanistas y letrados, por no hablar de las sospechas censoras. Del ocaso de las
caballerias y las dificultades de arraigo en los tanteos de los Salazar, Tamariz o Timoneda, desde
el manuscrito a la imprenta, aparecen las dos caras de este ocaso narrativo en el XVI. En su
segunda mitad son las formas que demuestran una cierta capacidad de asimilacion, dando cabida
a distintas modalidades narrativas, ya conocidas o novedosas en sus planteamientos, las que
mantienen una cierta vitalidad, caso de la narrativa pastoril, o la adquieren en este periodo, como
ocurre con los relatos de aventuras peregrinas. Incluyendo en las primeras la dimension de
prosimetro, estas dos ultimas modalidades de la narrativa idealista se caracterizan por la
heterogeneidad de sus materiales, un caracter miscelaneo apenas superado por la disposicion de
sus componentes en un tenue hilo narrativo, entre el estatismo del locus amoenus y la version
mas liviana de la estructura del viaje. Frente a las formas de la sentimental o la morisca, estas
narrativas, aun sin acercarse al desbordamiento de las caballerias, ganan en extension, al compas
del desarrollo de un mercado librario ya acondicionado para la difusiéon amplia de volumenes de
cierta extension, en un formato y unos circuitos actualizados respecto a los ligados al folio de los
descendientes de Amadis (Chevalier, 1976). La relacion de este proceso con la emergencia en el
paso entre dos siglos de las formas mayores (en todos los sentidos) del Guzmdn y la primera parte
del Quijote se hace aun mas evidente si incluimos en la consideracion El peregrino en su patria
de Lope y, poco antes, su Arcadia. La presencia en todas estas obras de relatos intercalados, que
bien pudiéramos llamar en muchos casos “novelas cortas” a la manera de las del XVII en sus
décadas siguientes, revela a la vez la existencia de una materia y unas formas en ebullicion en los
afios previos, pero también la insuficiencia de su formulacion y la necesidad de integrarse en un
discurso especifico, del que estas verdaderas miscelaneas (en lo tocante a sus materiales)
constituian una auténtica exploracion. El nucleo narrativo de la quijotesca venta, con su
acumulacion de relatos, desde la oralidad a las referencias a la épica y a la historia verdadera, se
articula textualmente entre el debate sobre Felixmarte y Cirongilio y la aparicion del manuscrito
de “El curioso impertinente”; la compafiia de un texto hermano, luego incluido en la coleccion de
las Ejemplares, convierte esta polaridad en un espejo entre las formas periclitadas del relato
quinientista y la propuesta de esas formas de narrativa breve que triunfardn en las décadas
siguientes.

Los debates en la venta cervantina actualizan las que hemos venido sefialando como
claves en la definicion precedente del relato, ligadas a los problemas de la oralidad, la verdad y la
moralidad, que aiin continuaran en el didlogo entre cura y canénigo cuando la novela se encamina
al final de su primera parte. Los personajes hablan entre si, y no s6lo para debatir sobre
cuestiones de preceptiva y de juicios de valor en torno a la literatura; esto queda para figuras del
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ambito culto, como los dos clérigos cervantinos, cuando no se estereotipan en las mascaras
parlantes de didlogos ahora si preceptivos, como los de Pinciano, Carvallo o Suarez de Figueroa,
con las conversaciones de los personajes del Viaje entretenido, de Rojas Villandrando, como
punto intermedio. Y es que en el otro extremo, los personajes mas vivos, por no decir mas
corrientes, usan la palabra para narrarse sus vidas, para dar cuenta de sus peripecias o las de
otros, ya sea para informar, al modo que conversan Rincon y Cortado tras su encuentro, ya sea
para entretener, como siguen haciendo los personajes de Rojas tras los pasos de Timoneda y, alla
al fondo, Boccaccio o Chaucer. Asi Ruy de Biedma combina ambos elementos al recomponer la
historia de su cautiverio; por su parte, Dorotea/Micomicona fabula con intencién de forzar la
conversion de don Quijote; mientras ambos lo hacen oralmente, apoyados en la memoria o la
fantasia, la audicion de la historia de Anselmo y Lotario se apoya en la lectura, soportada sobre
un texto escrito. Es el momento en que el lector toma conciencia de que €l también, mientras cree
oir hablar a los personajes, en realidad esta leyendo, y lo hace en una obra impresa. Nada mas
lejos del empefio quinientista por mantener la ficcion de la oralidad, desde los relatos de los
pastores a los cuentos con que entretienen a su rey los narradores de las “novelas” de Pedro de
Salazar. Este es el primer reto que debe superar la novela del XVII.

Unido al paso de la oralidad a la escritura aparece el punto relativo a la extension de los
relatos, que debian encontrar un espacio especifico entre la brevedad del cuento o la patraiia,
como en un Timoneda ya orientado a la imprenta, y el desbordamiento de los volimenes
caballerescos, a los que en ocasiones se acercaban los bizantinos y pastoriles. Aunque en las mas
de las ocasiones estos volimenes se tejian con unidades narrativas menores, las técnicas de
entrelazamiento, la proyeccion en la linealidad del argumento o la participacion en un universo
narrativo compartido anulaban su autonomia, traduciendo las estrategias narrativas en practicas
de lectura insuficientes para las nuevas demandas de un publico creciente, en busca de piezas que
pudieran llenar de manera exenta sus momentos de ocio, no siempre dilatados (Garcia Santo-
Tomas, 2009). El nuevo reto suponia delimitar los rasgos de un universo de ficcidon, en cuya
economia era tan pertinente una cierta cercania (temporal y geografica, pero también de
costumbres y valores) como una extension acomodada por igual a las exigencias del relato y a las
de sus lectores. Luego ya vendrian impresores y libreros con sus intereses por ofrecer volimenes
de cierta entidad material para su conveniente traduccion en beneficio econdomico. La lectura
descubre su paso previo por la adquisicion del libro, esto es, por su relacion con el mercado.

La proliferacion de lectores como objetivo (en gran parte cumplido) de libreros tan
determinantes como Alonso Pérez (Cayuela, 2005) y su decantacion hacia los aspectos mas
fruitivos del consumo lector, ligados a un entretenimiento para el tiempo de ocio en un nuevo
marco social y cultural, planteaba un fuerte elemento de tensiéon en torno al problema de la
moralidad de la lectura (Nakladalova, 2013). Para censores y preceptistas, herederos del sentido
del didactismo medieval o del interés humanistas por un saber formativo, la extension del publico
acrecentaba los peligros de unos textos que rehuian la funcion moralizante, cuando no se oponian
directamente a ella (Fosalba y Vega, 2013). Del lado del mercado librario, desde escritores a
regidores de los puntos de venta, la amenaza se trocaba en oportunidad, y los equilibrios entre
utilidad y deleite se reformulaban para el compromiso obligado y una convencida voluntad de
atender por igual a principios artisticos, de eficacia retdrica, a criterios comerciales y a una a
veces sincera voluntad de adoctrinamiento; aun cuando esta no se vinculara de manera directa y
estrecha a un sentido religioso, la mayoria de los implicados en los procesos de produccion,
transmision y consumo de estos textos, no se sustraian a valores dominantes en una cultura
urbana, masiva, dirigida y conservadora (Maravall, 1975), al igual que ocurriera con la
emblematica practica de la comedia (Maravall, 1990), a la que habremos de volver. En tanto,
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conviene detenerse en la respuesta que articula en concreto la novela. Si las opciones por la
moralidad o ejemplaridad, ya desde las mismas portadas, se presentan diferenciadas entre los
autores, hay una coincidencia generalizada, ligada también a un valor moral, como es la
limitacion de la fantasia, anclando la accion de sus personajes en los ambientes mas cercanos al
lector, en muchos casos los que podia contemplar desde su ventana o que se le proponian en
espectaculo desde la accion dirigente o desde el tablado del corral. Antes que un asunto ligado a
la dimension técnica de la verosimilitud, se trata de un ajuste al mundo de las convenciones, que
supone, en primer lugar, poner coto a los riesgos de la imaginacion, no sin disponer al mismo
tiempo el soporte mas adecuado para extraer una leccion moral y, mas en concreto, practica, para
conducirse en la vida, en la mas cotidiana o en la presentada como tal en las calles de la corte,
como de manera paradigmatica se proyecta en la combinacion de ensefianza y narracion en la
Guia y avisos de forasteros que vienen a la corte, de Lifian y Verdugo. Por esta via, el universo
de ficcion se construye a modo de espejo (mas o menos idealizado o conflictivo) del espacio de
lectura, en un proceso de convencion o adecuacion que confluye con los anteriores, los mas
propios de la lectura, para determinar los rasgos del género en relacion directa con su publico, sus
demandas y sus dinamicas, pero también su propio espacio urbano (Garcia Santo-Tomas, 2004).

La designacion como novela corta no desdice, pues, ni de una indiscutible marca formal
del género ni de lo relativo a su pragmatica de lectura, de donde derivan muchos de sus rasgos
estructurales y la economia misma del relato, de acuerdo con lo apuntado. En el rasgo distintivo
de su relativa brevedad confluyen otras marcas del género, comenzando por su capacidad para la
combinacion con otros materiales, y no solo los pertenecientes a otros géneros de su mismo nivel
en la escala de los estilos, como ocurre con la comedia. Me refiero a su impregnaciéon de
ambientes, argumentos y personajes procedentes de géneros que crecen en paralelo, derribando
con frecuencia los limites entre ellos. Asi ocurre (ya desde las Ejemplares cervantinas) con la
picaresca o, por mejor decir, los relatos con picaros, con los que la novela corta comparte el
espacio de la burla o el enredo, pero también el descenso a ambitos poco nobles, con la
exploracion de los margenes de la ciudad, espacio privilegiado de la picardia. De manera similar
los escritores proceden con un costumbrismo de florecimiento mas tardio, pero que, sobre todo en
la fase final del género narrativo, encuentra en plumas como la de Francisco Santos una forma de
convergencia, después de haberse sostenido el gusto por la pintura de cuadros y ambientes que
bien pudieran considerarse de costumbres, como en Zabaleta; su aparicion en el texto narrativo
contribuye de manera eficaz a sus pretensiones de verosimilitud y encuentra en el lector una
recepcion favorable, no exenta en ocasiones de elementos de moralidad o de satira. En estos
casos, como se apuntaba a proposito de Lifidn y Verdugo, en el desplazamiento por los presuntos
espacios para la realidad no faltaban los acercamientos a situaciones mas o menos escabrosas o
llamativas, pasto habitual de los escritos noticieros, que ya corrian como relaciones desde el siglo
anterior y que encuentran en los avisos de mediados de siglo, con autores como Pellicer o
Barrionuevo, un territorio privilegiado, a veces dificil de deslindar de lo estrictamente novelesco,
mientras en el otro género se asentaba con fuerza la atencion a lo inmediato. Y hemos de hablar
de contaminacion o de hibridacion, no de adicién de materiales, como ocurriria en textos
miscelaneos, ya que la brevedad impone una condensacion narrativa alejada de digresiones o
paréntesis episodicos; por ello, los elementos de “realidad” (mds precisamente de las parcelas
mas bajas de la realidad social) contrapesan la matriz idealista de estos amantes que han dejado
castillos, caminos y arboledas para vivir sus peripecias en un marco urbano, compartido con
picaros y delincuentes, comerciantes, oficiales y servidores del rey.
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Dentro de su esencial vinculaciéon en un universo social y narrativo compartido, este
elemento propicia una variedad exigida por un publico en demanda de novedades, pero sin
abandonar sus habitos de reconocimiento en la lectura de lo que asumen como una identidad,
aunque tiene mas de deseo idealizado. La necesidad de variedad se potencia al tiempo que se
resuelve en la practica de la publicaciéon por colecciones, organizadas mediante distintas
soluciones para su disefio estructural, a partir de la alternativa entre la ausencia o la existencia de
corice, con distinto grado de complejidad desde el inicial modelo boccacciano, incluyendo
estructuras de cierta entidad narrativa, al modo de las Experiencias de amor y fortuna de
Francisco de Quintana, o marcos cercanos a la miscelanea, como en las Historias peregrinas y
ejemplares, de Céspedes y Meneses, relacionadas con el incremento sustancial de interés por las
ciudades. El procedimiento demuestra su potencialidad ante la exigencia procedente de una
circunstancia perteneciente a la historia externa de la novela, como el edicto de prohibicién
dictado por la Junta de Reformacion de Olivares, inductora de una diversidad de estrategias de
camuflaje, s6lo posibles por el caracter fronterizo de estas narraciones y su relacion con otras
formas de discurso, entre la erudicion, la moralidad y el didactismo.

La brevedad de la “novela corta” se revela, pues, esencial en la definicion del género y en
su desarrollo, tanto si las enfocamos en la entidad autonoma de cada una de las piezas como si
atendemos a su tendencia a la agrupacion editorial, en la que acaban encontrando su definicion
ultima, superados ya los tanteos representados por los insertos del Quijote o los incluidos por
Lope en La Filomena y La Circe, lejos aun de convertirse en esa irregular y artificiosa
construccion de las “novelas a Marcia Leonarda”. Con una tendencia a agruparse por docenas, la
imprenta y el mercado proporcionardn otro elemento de coincidencia en el paralelismo con la
comedia (Bonilla ef al., 2012), aunque justamente en esta relacion con un género de enorme
complejidad y heterogeneidad es donde resulta més reduccionista la denominacién que
comentamos, que da cuenta de algunos rasgos intrinsecos, estructurales, a costa de ocultar otras
marcas quiza mas distintivas, de caracter historico y mas especificamente genérico.

Su aparicion en un discurso critico considerado precientifico aparejo el rechazo de la
denominaciéon de novela cortesana con que el género fue designado desde la obra pionera de
Gonzalez de Amezta (1927). Desde este prejuicio se le otorgo al rotulo un caracter reduccionista,
por el cual se evidenciaba la distancia de un género tan complejo con los mundos y modos que
caracterizaron otras formas de corte, en especial si atendemos a la materia de estos relatos. No
obstante, si sus protagonistas y acciones no son los de unos cortesanos sensu stricto, si hay en
ellos una manifestacion de la cortesania tal como esta podia haberse mantenido mas de un siglo
después del tratado de Castiglione. Y la denominacién puede mostrar aun mayor pertinencia si
atendemos al marco donde se desarrolla la practica sociocultural de la que estos textos forman
parte. Y una nueva mirada a las relaciones con la comedia puede ayudarnos en esta percepcion, a
partir de lo que el género dramatico representa de practica emblematica del momento, con su
creacion de un espacio indiferenciado entre lo culto y lo popular, ademds de su relacion con el
mercado y su despliegue en diversas modalidades, codificadas por la critica como modelos
subgenéricos.

Ya Lope al comienzo de “Las fortunas de Diana”, una de sus heterodoxas y
anticervantinas novelas insertas, habia dictaminado para su receptora, en su desdoblamiento de
narrador y voz autorial, que “habian de escribirlos hombres cientificos, o por lo menos grandes
cortesanos, gente que halla en los desengafios notables sentencias y aforismos”; se refiere a “los
libros de grande entretenimiento y que podian ser ejemplares”, pero, pese a la referencia al
desengatfio, el Fénix asume que su “fin es haber dado su autor contento y gusto al publico”. La
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figura podia evocar a la dibujada por Castiglione, pero los demas componentes muestran la
distancia adquirida respecto al dechado renacentista, sobre todo a partir de la conciencia de
escribir (¢ imprimir y vender) para un publico, del que se persigue sobre todo el deleite
(Laspéras, 1987). La referencia a un autor cultivado, perteneciente a un espacio refinado, aunque
no sea el cientifico, representa una primera respuesta a la posibilidad de que estas narraciones
sean sostenidas por narradores degradados, como el discurso de la picaresca. Aun compartiendo
el espacio comun de la imprenta y el mercado, frente a los relatos del picaro la novela reclama
para si un marco superior, comenzando por la categoria de su autor. Y si este aparece
contaminado por la sombra del profesionalismo (Garcia Reidy, 2013), se dibuja un receptor ideal,
como la estilizada Marcia Leonarda, o un espacio idilico de desarrollo para las narraciones, como
los escenarios entre académicos y seforiales del marco narrativo, a modo de filtro respecto a la
realidad posiblemente mas baja del consumo de estas obras en las habitaciones modestas de los
compradores urbanos. La novela, idealizando su realidad y valiéndose de sus procedimientos de
insercion, establece un marco cortesano de recepcion, siempre que entendamos este en la
historicidad de la Espafa barroca, sin comparacion con la Italia del Quattrocento. Ya en los
albores del género (y del desarrollo de la ciudad-estado) Boccaccio se habia visto en la necesidad
de alejar a sus personajes de un entorno en el que la peste representaba la degradacion, y
retirarlos a un locus amoenus en el que actualizar una “corte de amor”, eso si, ahora hecha so6lo
de palabras, de narracion.

La ficcion conversacional del grupo de jovenes en las colinas de Fiesole puede
mantenerse con cierta naturalidad en un espacio cultural alejado ain de la imprenta y de la
consolidacion de un mercado (y asi parece mantenerse en los manuscritos de Salazar y Tamariz,
por ejemplo), pero estalla en sus contradicciones cuando el comercio del libro impreso despierta
las conciencias mas lucidas a la inevitable tension entre oralidad y escritura, incluyendo en ello la
habitual cornice para el engaste de las historias. Cervantes, que ya renunci6 a ella, posiblemente
consciente de su caracter extraartistico, emplea otros procedimientos de enmarque basados
justamente en esa tension. Es lo que ocurre con la insercion de una novela en otra al final de las
Ejemplares, haciendo del “Coloquio de los perros”, a través del recurso de la transcripcion, un
papel escrito que lee el licenciado (nétese de nuevo el perfil “culto” del receptor) mientras
duerme su autor, protagonista de la novela anterior. El procedimiento lleva a sus limites de
productividad lo tanteado al ofrecer el manuscrito de “El curioso impertinente” a los receptores
de la venta, aun atrapados en la audiciéon de una lectura en voz alta, como corresponde a un
entorno tan poco cortesano como el de la venta. No era muy superior el hospital donde el soldado
sudaba sus bubas, pero en la actualizacion del par armas/letras Cervantes reconstruia
irdnicamente un ambiente cortesano, eso si, mas cerca de la realidad que el que sofiara Lope afos
mas tarde. Al poner el marco a ras de tierra, el autor de las Ejemplares, verdadero fundador del
género, apartaba los elementos ornamentales y dejaba al desnudo la realidad de una
comunicacion basada en la tarea y el arte del escritor y completada en la recepcion por un
publico.

La condicién de éste como comprador antes que lector se compensaba en el espejo
estilizante de unos personajes que, frente a los picaros, mantenian de la narrativa idealista su
pertenencia a los estratos privilegiados de la sociedad, en este caso, un patriciado urbano que
ocupa hegemonicamente el protagonismo de estas piezas. Lejos de la aldea, del castillo y la
foresta, pero con el rechazo vivo por los elementos mas duros de la ciudad, los personajes de las
novelas y el imaginario de sus autores se mueven en una idealizacion cercana a la actualizacion
del ideal de corte, pasado por las formas de la nueva nobleza (Romero-Diaz, 2002), entre el
sentimiento de hidalguia, un comportamiento caballeroso y los nuevos valores del dinero. La
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comedia respondia a los mismos requerimientos desdoblando sus codigos en formas especificas,
como la comedia de capa y espada o la comedia palaciega, representando mundos muy similares
y con parejos mecanismos de designacion, toda vez que la nocion de palacio o el uso de la espada
no responden a su sentido mas recto, sino a su acomodacion en los procesos de aclimatacion
ideologica de las realidades del momento en las que encajar un grupo estamental escindido entre
el ascenso al poder y su desplazamiento por una burguesia de toga o de empresas comerciales
(como los protagonistas de la comedia de Gongora), para los cuales las estancias del palacio,
como las de la corte, aparecian nimbadas por una aureola de prestigio, entre el recuerdo y el
suefio.

Como la de la comedia, la trayectoria del género acompana el devenir de una ciudad como
Madrid, que superpone a su naturaleza de villa la nueva condicion de corte. Y “s6lo Madrid es
corte”, sobre todo cuando impone su centralidad cultural y de mercado. Lo que aparecia para
algunos costumbristas y moralistas como “nueva Babel” veia cruzarse en sus calles, las mismas
que podian transitar los personajes novelescos, la corte y el mercado, conformando la imagen del
poder y la proyeccion de la ideologia dominante, necesitada de articularse en un discurso (Ruiz
Pérez, 1998), de darse en espectaculo para hallar su plena afirmacion. Como en el corral, los
ciudadanos de Madrid asisten a los fastos regios y nobiliarios, y en ellos pueden llegar a sentirse
participes, en el espacio de una corte ampliada. Cuando adquiria sus ejemplares de novelas y los
consumia en su modesta casa, el proceso se repetia a través de la cortesania de sus personajes,
contrafaz del mercado en el que se alimentaban los autores sostenidos por sus lectores, en una
economia del dinero que percibimos como la gran ausente en la mayor parte de estas piezas. En
el marco de la ciudad y con el trasfondo de un mercado en velazquefio escorzo, el género tiene en
lo cortesano (no solo en ello) una clave esencial en su codificacion formal y en su materializacion
como practica literaria y sociocultural.
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