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Ana Calvo Revilla y Eva Alvarez Ramos (eds.): Microrrelato hipermedial:
aproximaciones teoricas y didacticas. Berlin: Peter Lang, 2020.

La disipacion de cosmovisiones totalizantes en el mundo occidental ha culminado en el
apogeo de la desterritorializacion y el fragmentarismo, mientras que la aceleracion de los
tiempos, la eficacia tardocapitalista y la irrupcion de lo digital —en la comunicacién, la
estética, etc.— ha potenciado la practica e hibridacién de las formas breves. Estas son algunas
de las conclusiones que se desprenden de Microrrelato hipermedial: aproximaciones tedricas
y didacticas, obra compilatoria a cargo de Ana Calvo Revilla y Eva Alvarez Ramos, reputadas
especialistas en los temas que dicho titulo anuncia: los estudios de los microgéneros, ahora en
su contexto hiper, pero también inter y transmediatico, desde enfoques reflexivos y empiricos.

En su introduccion “Retos y desafios de la red como paradigma de creacion artistica
en la esfera del microrrelato hipermedial y otras formas narrativas minificcionales”, las
citadas editoras subrayan la existencia de un “nuevo paradigma estético” (2020: 11) en el cual
las citadas formas breves —y dentro de estas las especificamente narrativas— participan con
especial incidencia en la mutacion cultural. Los conceptos empleados para definir este
proceso (“dialogismo”, “interaccion”, “condensacion”, “hibridacion”, “contaminacion”,
“interseccion”, etc.) redundan en la singularidad del entrecruzamiento propio de los
nanogéneros, el cual se ve amplificado no aritmética sino geométricamente en el ambito
hipermedial. Por su “ductibilidad”, este escenario le supone al microrrelato reinterpretarse
(“reescritura”, “apropiacionismo”) o fungir en fendmenos nuevos en su tradicion
(“viralizacion”, “espectacularidad”), con consecuencias semanticas y semidticas que merecen
ser analizadas. Buena parte de tales problematicas pueden descubrirse en el contexto de las
aulas, en donde la inclusion del microrrelato hipermedial contribuye a atraer de un modo mas
eficaz al alumnado y a potenciar sus aptitudes literarias. El titulo de este volumen, editado en
Peter Lang, se acerca a un dificil equilibrio: “microrrelato hipermedial”, sintagma
contundente, e inabarcable para un solo libro, que se matiza con el concepto
“aproximaciones”, siendo estas coherentes con el primer y segundo blogue respectivamente:
“tedricas y didacticas”.

Los temas que seran abordados en el primer bloque, “Estudios tedricos sobre el microrrelato
hipermedial”, habian quedado en cierto modo apuntados en la introduccién: los procesos de
serializacion o remediacion, los nuevos contextos semioticos y pragmaticos o la modificacion
de la recepcion de las formas breves, en cuanto, segin Eva Alvarez Ramos, “leemos al ritmo
acompasado de la hipermedialidad” (2020: 58). Se transforma asi el esquema tradicional de la
comunicacion literaria, como demuestra Angel Arias Urrutia al evidenciar la riqueza de la
interaccidn autor/lector experimentada en el blog de Sergio Astorga, verdadero “proyecto
escriptorico en marcha” (2020: 115).

Los capitulos de este primer bloque poseen una vocacion tedrica. Se apuntala, en
conjunto, un estado de la cuestion formado por investigadores canonicos del género en el
ambito hispanico —Andrés Suarez, Gémez Trueba, Lagmanovich, Noguerol, Roas Valls,
Zavala, etc.—, y se proponen clasificaciones como la ambiciosa “Taxonomia del microrrelato
hispanico del siglo xx1” a cargo de Xaquin Nufiez Sabaris y Eunice Ribeiro; en sus palabras,
“los tres campos incorporados «Extension», «Estrategias narrativas» y «Temas» nos
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proporcionan, pues, elementos de analisis que permiten desarrollar el estudio de la narrativa y
poetica de la minificcion, desde una perspectiva mas cuantitativa (2020: 86).

No obstante, este bloque también se enfoca en autores y obras concretas. Incluso un
articulo que plantea las “Claves del paradigma estético del microrrelato hipermedial” (Ana
Calvo Revilla) acaba desembocando, con acierto, en el examen de la hibridacion semidtica y
la serializacion en ejemplos especificos de Facebook y Twitter respectivamente. Asimismo, se
presentan los interesantes casos de la artista Aya Karpinska, que sirve a Asuncion Lopez-
Varela Azcarate para indagar en las “semiéticas” del microrrelato hipermedial, y de la
escritora Patricia Esteban Erlés, referencia de la intermedialidad hispénica. Esto ultimo podria
decirse de Alberto Chimal, que aqui es interpretado por Paulo Gatica Cote, un especialista que
ha abierto campo en la reflexion de las formas breves en el ambito de la cibercultura
subrayando la “progresiva des/redefinicion de la conciencia/competencia genérica” (2020:
120). El profesor de la Universidad de Santiago de Compostela demuestra como las
problematicas tedricas del género se pueden encauzar a partir de las reflexiones metatedricas
de creadores de la talla de Chimal.

Un repaso al indice del segundo bloque, “Aplicacion didactica del microrrelato hipermedial”
muestra, antes que nada, la migracion no solo de los microgéneros a las aulas, sino también de
los académicos que los investigan. Los tedricos que se han desempefiado durante décadas en
dilucidar la naturaleza de las formas breves o de la estética digital, se acercan ultimamente al
ambito de la psicopedagogia y la didactica, en linea con los tiempos y las modas de las
actuales Humanidades.

Se abordan e incluso definen conceptos clave (microficcion, lectoescritura,
prosumidor, intertextualidad, paraliteratura, fanfiction, booktrailer, storytelling,
hipermedialidad versus intermedialidad versus transmedialidad), en relacion con las nuevas
plataformas digitales de (re)produccion (Twitter, Facebook, YouTube, Whatpadd, etc.). En
este sentido, resulta utilisimo el completo catalogo que ofrecen Belén Mateos Blanco y Leyre
Alejaldre Biel clasificando méas de cien aplicaciones con objetivos diversos (entender, crear,
evaluar, etc.) entre las que aqui destacan aquellas que sirven para narrar, y, en concreto, las
especificamente disefiadas para el microrrelato (Figura 9, 2020: 194).

La gran aportacion del presente volumen para la didactica de la literatura se encuentra
en enmarcar los diversos actores (y factores) enfocandose siempre en el empleo eficaz del
microrrelato hipermedial. Los entornos que se exponen resultan muy diversos: la situacion de
la literatura en la universidad y la obligacion para Daniel Escandell Montiel y Miriam Borham
Puyal de “plantear un modelo complementario para la ensefianza tradicional de la literatura”
(2020: 149); la caracterizacion del alumnado de educacion secundaria y universitario, pero
también de otras variantes menos estudiadas, como el de los discentes con altas capacidades,
que igualmente requieren estimulos para la lectura (Milagrosa Parrado Collantes y Agnieszka
Kruszynska), o el ejemplo de los Centros de Educacion para Personas Adultas con el que ha
trabajado Leticia Bustamante. Aunque la mayoria de los investigadores se muestren
optimistas, basandose en estadisticas e indices de lectura y escritura, considero que se echa en
falta el criterio de la calidad estética o de canon —ante el cual la nueva academia ha generado
un sentimiento de rechazo—, pues solo a partir de un corpus basado en un canon transcultural
consensuado se puede aspirar a mejorar la competencia literaria. Celebro, por ello, la exitosa
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reintroduccion —por su “tematica universal” (2020: 234)— de Carlos Edmundo de Ory por
parte de las citadas Parrado Collantes y Kruszynska.

El caracter empirico y la justificacion de las conclusiones estd fuera de toda duda en
todos y cada uno de los capitulos, partiendo muchos de ellos de metodologias de las ciencias
sociales que han aplicado positivamente en sus propios entornos de trabajo. En este sentido,
cabe destacar por ultimo cémo Hugo Heredia Ponce, Manuel Francisco Romero Oliva y Ester
Trigo Ibafez se centran en la “formacion inicial de docentes para una educacion literaria en la
escuela actual”, asi como Naimy Gonzalez de Posada, Ana Maria Cea Alvarez y Silvia Aradjo
subrayan en su trabajo el experimento satisfactorio de incluir el taller de escritura creativa
como herramienta para la ensefianza de una lengua extranjera.

A grandes rasgos, Microrrelato hipermedial: aproximaciones teoricas y didacticas logra
demostrar como el microrrelato constituye una “valiosa herramienta didactica que se adecua a
los nuevos procesos de recepcion y cognicion de los estudiantes” (Alvarez y Revilla, 2020:
14); ademas de fomentar vocaciones artisticas, tambien favorece la comprension de los
mecanismos literarios. La presencia digital de la minificcion conecta con las nuevas
generaciones de discentes, pero conviene preguntarse en torno al muy empleado concepto de
“alfabetizaciéon” visual, mediatica o digital si nuestras generaciones analdgicas o hibridas de
profesores estan facultadas para alfabetizar digitalmente a los nacidos en el tiempo del
capitalismo de plataformas.

En cualquier caso, hay que celebrar el peso concedido al planteamiento de
metodologias, herramientas y casos la generosidad con que los investigadores aqui
congregados los suministran a todo aquel que se acerque a este libro. Resulta esperanzador
comprobar las aplicaciones practicas reales de la literatura, un paso mas para reivindicar y
construir una ciencia de la literatura aplicada.
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