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Resumen: Este articulo presenta y discute que en la novela corta moderna hay una estructura
que es analdgica en tanto que su enunciacion narrativa es irénica, circunstancia que ocasiona
una tension entre ambos componentes del texto. En las novelas cortas modernas en las que se
acude a lo epistolar, el diario y la fragmentacion, la estructura analdgica empieza a retraerse
ante el aumento de la intensidad, aquella segunda parte del doble efecto estético que en esta
forma literaria discutiera Judith Leibowitz. Con la presencia de la fragmentacion, la estructura
analogica acaba por ceder el paso al predominio de la enunciacion narrativa ironica. De
manera particular, para las novelas cortas modernas del siglo xx y lo que va del xxi la
estructura fragmentaria que pueda haber en ellas corresponde también al dialogo de las letras
con el desarrollo del mundo de la imagen representado, sobre todo, en la pintura y el cine,
disciplinas artisticas tan precisamente dialogantes con el cubismo.

Palabras clave: estructura, enunciacion, cartas, diario, fragmento.

STRUCTURE AND ENUNCIATION IN THE MODERN SHORT NOVEL

Abstract: This article presents and discusses that in the modern short novel there is an
analogical structure while its narrative enunciation is ironic, a circumstance that causes a
tension between these components of the text. In the modern novels in which the epistolary,
the diary and the fragmentation are used, the analogical structure begins to retract before the
intensity increases that second part of the double aesthetic effect that in this literary form
Judith Leibowitz discussed. With the presence of fragmentation, the analogical structure will
end up giving way to the predominance of ironic narrative enunciation. In particular, for the
modern short novels of the 20" century and so far in the 21, the fragmentary structure that
may exist in them also corresponds to the dialogue of the letters with the development of the
world of represented image, especially in painting and cinema, artistic disciplines so precisely
in dialogue with cubism.
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I

En La clave de los campos (1936) de René Magritte hay dos planos. El que esta al fondo
muestra el paisaje de una colina y sus arboles, el otro es el compuesto por los pedazos del
vidrio de la ventana que ahora caen y llevan consigo fragmentos de lo que se ve en el anterior.
Estos fragmentos parecen representar aquellos que en la retina de la memoria se trae quien ha
estado frente a una realidad, en este caso visual.

En razén de que en la pintura parece haber una intencion de subrayar la captacion de
una realidad en forma fragmentada, el plano que corresponde a los trozos de vidrio
equivaldria a una segunda capa de 6leo puesta sobre la anterior y que ademas refuta ver la
realiad como un todo casi inconsutil. Con esta lectura que hago, el plano del paisaje seria un
palimpsesto a la vista que con su misma presencia mas bien sugiere la necesidad de ver y
contemplar la capa de 6leo que lo cubre.

Para efectos de lo que quiero plantear y discutir, el plano del fondo de esta pintura es
aquel que en una novela corta moderna fragmentaria es el todo que el lector debe recomponer
a partir de una estructura que bien puede estar presentada como cartas, entradas de diario o
solo fragmentos. Los fragmentos del primer plano serian la ultima capa de o6leo del lienzo
frente a la cual se encuentra el lector.*

I

Judith Leibowitz discute que en la novella o novela corta moderna hay una estructura
repetitiva cuya funcion es contribuir al doble “efecto estético de la intensidad y la expansion
simultaneas” (1974: 112).2 Para su argumentacion ella parte de identificar un propio y
especifico punto de giro de la novela corta, que es diferente del Wendepunkt de Ludwig Tieck
(Leibowitz, 1974: 79). El primero corresponde a la organizacion externa de la manera como
se presenta la narracion, el punto de giro central de Tieck a la historia que se narra.

Tanto el Wendepunkt y el punto de giro de la novela corta son expresiones de la
confeccion del texto en manos del autor. De acuerdo con la Novellentheorie, la novela corta
moderna debe su “eficacia y su poder de convencimiento [a] la severidad y lo artistico de su
forma” (Bennett y Waidson, 1970: 18), caracteristicas que al lector se transferiran en aquel
doble efecto estético que plantea Leibowitz. Realizacion de la obra mediante la lectura,
comparecencia del polo artistico y el estético que, de acuerdo con Wolfgang Iser, hay en una
obra literaria (1972: 279).

Por su parte, John Gardner identifica tres posibles estructuras diferentes en la novela
corta moderna. La primera corresponde a un fluir constante de la accion centrada en un solo
personaje, que nutre su avance con momentos climaticos cada vez de mayor intensidad
(Gardner, 2001: 218). Este tipo de estructura se encontraria en Luna caliente (1983) de
Mempo Giardinelli. La segunda estructura es la de una narracion que avanza con alternancias
de focalizacion de varios personajes, con episodios que se presentan sin continuidad en el

! La novela corta moderna es una forma literaria breve que nace en y con los inicios de la modernidad, la que en
Los hijos del limo Octavio Paz identifica entre finales del siglo xviil y el xiX. De manera particular su
nacimiento ocurre en brazos del romanticismo.

? Traduccion mia. En las citas subsiguientes que provengan de textos escritos en un idioma diferente del espafiol,
todas las traducciones son de mi autoria.
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tiempo y las acciones (Gardner, 2001: 218). Cronica de una muerte anunciada (1981) de
Gabriel Garcia Marquez es un buen ejemplo del uso de este tipo de estructura. La estructura
del “puntillismo ficticio” (Gardner, 2001: 218) es la tercera. La historia que se cuenta aparece
en fragmentos, a veces como si estuvieran presentados de manera azarosa. Los momentos
climaticos se logran no a la manera de una sucesion de eventos en forma lineal, presentados
de manera seleccionada, sino con “la fuerza de la poesia” (Gardner, 2001: 219), la textura del
lenguaje se torna lirica. Esta estructura se encuentra en Nueve veces el asombro (2005) de
Alberto Ruy Sanchez.

i

A diferencia de la poesia, dice Federico Schlegel, en la novela corta lo subjetivo llega a tener
una representacion de manera indirecta, misma que “puede ser mucho mas adecuada y
elegante que la representacion directa de la lirica, pues es exactamente lo que hay de indirecto
y velado en esta forma narrativa lo que le presta un encanto superior” (2011: 86). Este
planteamiento es similar a lo expuesto por Henry James respecto de ver la nouvelle como un
cuadro que apunta a efectos ricamente resumidos y tratados en escorzo y que refieren sus
términos de produccion (1947: 139), también con los de Leibowitz sobre la novella como una
narrativa eminentemente de la sugerencia (1974: 16). Escorzo, sugerencia y otras formas de
expresion indirectas que estan presentes en esta forma literaria corresponden a su brevedad,
con lo que ella se ubicaria también en espacios propios de la poesia lirica, pero
trasponiéndolos en beneficio de aquel “encanto superior” que plantea Schlegel.

En la nouvelle, segiin Pierre Tibi, se combinan simultaneamente lo narrativo de la
novela con la brevedad del poema lirico (1995: 13). Prosigue en sus planteamientos y dice
que “[a]l igual que el poema, finalmente la nouvelle puede establecer un humor, un estado de
animo, una atmoésfera en lugar de tratar de articular una historia” (1995: 14). Liliane Louvel
sefiala que en procura de “decir lo indescriptible o lo inaudito, el nouvellista tiene que
inventar su propio idioma, para hacerlo de una forma original, para constituir sistemas”,
entonces deberd echar mano de figuras retéricas y tropos que, mas que en otras formas
literarias, son necesarios para la economia expresiva de la nouvelle, y ya con su uso se
“[glanara en intensidad, en concentracion, lo que se perderia en el desarrollo” (1995: 78). Los
planteamientos de Tibi y de Louvel se basan de manera indistinta en el analisis de cuentos y
novelas cortas, lo que corresponde a la imprecision que desde hace un buen tiempo encierra el
término nouvelle en el mundo académico y critico de las letras francesas. NO obstante, puesto
que tales planteamientos se dan en el terreno de la narrativa breve, convienen también para
utilizarlos en el analisis de una novela corta moderna.

Con lo sefialado por Tibi y Louvel puede avanzarse alin mas en la interpretacion de lo
que Leibowitz discute respecto de como en la novela corta moderna se logra el doble “efecto
estético de la intensidad y la expansion simultaneas”. Para que el texto lo alcance, el escritor
se valdra de la complejidad del tema y la estructura repetitiva, técnicas que permiten tratar
implicaciones amplias relacionadas con el mismo tema, y éstas, a cambio de desarrollarse,
mas bien solo se sugieren (Cardona-Lopez, 2003: 123). Si en la estructura repetitiva, tal como
lo argumenta Leibowitz, se repiten motivos del tema principal y se exponen situaciones
paralelas (17), ella seria analdgica en tanto que su enunciacion narrativa, en la que predomina
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un lenguaje propio de lo poético, seria iroénica. Similar manifestacion de contrarios habria
también en el doble “efecto estético de la intensidad y la expansion simultaneas”.

En razon de que en la novela corta moderna que acude a la estrutura fragmentaria la
fragmentacion sobre todo recae en el tiempo, ésta puede presentarse como cartas, entradas de
diario o decididamente a fragmentos. Con la presencia de estas tres formas la estructura
repetitiva que plantea Leibowitz, al igual que el caracter analogico de ella, empiezan a
disiparse. De manera contraria la enunciacion irénica se presenta alin con mayor fuerza
gracias a la acentuacion de una escritura en la que predominan las figuras retoricas y tropos
que Tibi y Louvel encuentran de manera recurrente en la nouvelle, tales como sinécdoque,
elipsis, paralipsis, antitesis, paradoja, oximoron, litotes, quiasmo, metafora y metonimia. A
estos habria que agregar el simbolo, que en esta forma literaria es un tropo de presencia
principal. Su importancia llega a ser tal que, como lo plantea la Falkentheorie, un objeto
concreto y aun abstracto, de acuerdo con Werner Bergengruen (en Ahlers, 1974: 394), acaba
por contener el significado de una novela corta moderna.

v
Antes de proseguir quisiera hablar de Pensamientos de guerra (2000) de Orlando Mejia
Rivera, obra que en 1998 mereci6 el Premio Nacional de Cultura de Colombia en la
modalidad de novela. Esta nouvelle contiene las tres formas de fragmentacion de las que voy
a hablar. En cuanto a su destino en otros medios de expresion, al igual como ocurre con
novelas cortas modernas, en 2001 tuvo una version operistica que se presentd con la Orquesta
Sinfénica Juvenil de Colombia, el Taller de Opera y el Grupo de Danzas de la Universidad de
Caldas. En 2006 la obra fue adaptada al teatro, y como tal montada por el Departamento de
Artes Escénicas de la Facultad de Artes Integradas de la Universidad del Valle.

En los capitulos llamados “La historia” aparecen recreaciones de algunas entradas de
los Diarios Secretos de Wittgenstein y atn cartas que este envia a su amigo David. En unas y
otras, el pensador habla desde el frente de batalla en que se encuentra durante la Primera
Guerra Mundial, asi como de la evolucion de la escritura de su Tractatus. Esta novela corta
moderna presenta también una narracion que avanza en el tiempo de manera continua, es la
que corresponde a los capitulos de “El prisionero”. En ellos un narrador en tercera persona
omnisciente refiere las jornadas que padece un profesor secuestrado por un grupo armado del
gue no se menciona su nombre. Como profesor tenia interés en escribir una biografia critica
de Wittgenstein, y con su memoria ya agujereada recuerda pasajes de su vida familiar y
profesional. Estos capitulos estan divididos en fragmentos. La combinacién de una narracion
que da cuenta de las fatales condiciones del profesor en la selva y las de Wittgenstein en la
guerra, configuran un texto en el que el lenguaje es puesto en cuestion. Al final el profesor, ya
convertido en solo un esqueleto, se redime gracias al silencio, a la palabra que se agota.

Querida Fulana de Tal: novela corta moderna epistolar
Hacia la estructura fragmentaria de la novela corta moderna, en el siglo xviii, el del esplendor
de la novela epistolar, ella habria dado un paso importante con Las penas del joven Werther
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(1774) de Goethe. En esta novela corta aparecen cartas de Werther a su amigo Guillermo,
destinatario que no le responde, y paginas que mas bien son entradas de diario.

En lo epistolar, dice Claudio Guillén, “el Y0 que escribe no solo actia sobre el amigo,
sino sobre si mismo, viéndose desdoblado y objetivado sobre el papel, conforme las palabras
y los conceptos se encadenan y suceden” (1990: 38). Este acto de confesion a dos bandas
trasciende de lo privado a lo publico gracias a la presencia del lector, a quien en el pacto de
lectura de manera impudica se le ha concedido un derecho de terceria. En uso de tal derecho,
el lector hace lo suyo en un archivo muy ordenado, organizado por fechas. Desde luego,
cuando la narracion epistolar corresponde a la ficcion expuesta en una novela o una novela
corta moderna, y que es la que para nuestros propositos corresponde, aquel pacto de lectura
manifiesta sus luces en el terreno de lo estético, en el logro de la intensidad del efecto que
senalara Baudelaire.

Una particularidad de la novela epistolar es la ausencia de narrador, como en un
drama. Los personajes son los que refieren los acontecimientos que nutren la obra. En este
caso, tal como lo plantea Guillén, hay ambigiiedad y pluralidad de perspectivas (1990: 39).
Esta caracteristica es importante respecto de la novela corta moderna, pues conviene a su
cercania con el drama, lo que facilita que el texto pueda ser adaptado a las tablas y otras
formas de expresion dramatica, como el cine y atn el radioteatro. De manera particular,
aunqgue no es una obra construida directamente como una novela corta epistolar, 84 Charing
Cross Road (1970) de Helen Hanff ha pasado de la pagina impresa a espacios de la expresion
actoral y dramatica. Luego de estar en escenarios, la television y la radio, fue llevada al cine
por David Hugh Jones con el titulo en espafiol Nunca te vi, siempre te amé (1989).°

En las novelas epistolares, el tiempo es un cordel del que cuelgan espaciadamente las
cartas, las que a la vez contienen su propio tiempo de lo que en cada una se narra. Kurt Spang
sostiene que para el analisis del tiempo en una novela epistolar es muy util distinguir “entre
tiempo primario que seria el narrado en las cartas, [y] el secundario que comprenderia el
primario mas los «huecos» producidos entre carta y carta” (2000: 649). Ya respecto de la
estructura de este tipo de novelas, Spang plantea que en ellas las cartas son de caracter
episodico y alcanzan coherencia entre si por la otra historia, la principal, que se desarrolla en
toda la narracion (2000: 649). Es por esto que son “fragmentos de una historia total, pero
también pueden tener una autonomia mayor guardando una independencia notable unas frente
a otras” (Spang, 2000: 650).

En una novela corta moderna epistolar como Querido Diego, te abraza Quiela (1978)
de Elena Poniatowska, en la que Quiela escribe cartas que no le responden, en ese tiempo
secundario que identifica Spang, el lector puede asumir funciones como la de imaginar los
blancos trascurridos entre las fechas de carta y carta, y hacer lo propio con las cartas que no
escribe el destinatario. Sin dejar de ser lector puede volverse dos personajes a la vez,
participar en la escritura del texto, tal como lo planteara Morelli en Rayuela (1962) de Julio
Cortazar.

® Mas tarde el libro inspir6 la pelicula china Finding Mr. Right (2013), dirigida por Xue Xiaolu. Fue tal su
“éxito” de taquilla que en 2016 se lanzo6 Finding Mr. Right 2 (https://en.wikipedia.org/wiki/Finding_Mr._Right).
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Querido diario: novela corta moderna en forma de diario

Al igual que la carta en la novela epistolar, también el diario llega a ser una expresion de la
ficcion. La escritura en forma de diario, dice Hans Rudolf Picard, es “utilizada de un modo
ficcional dentro de la estructura de la obra literaria” y de esta manera, “pasa a ser, de un modo
completamente nuevo, comunicacion estética” (1981: 119). La novela en forma de diario es
un derivado de la epistolar. En la de diario, tal como dice Luis Beltran Almeria, la presencia
del destinatario de las cartas o interlocutor se diluye, mientras la introspeccion aumenta
(2011: 112).

En estas novelas el paso del tiempo lo sefialan las fechas que marca cada entrada del
diario, cartas que el Yo se escribe a si mismo. Puede decirse que el verbo que define a estas
novelas es el pronominal “ensimismarse”, por lo que, en consecuencia, la carga de
subjetividad en la narracion es creciente. La intensidad que sefiala Leibowitz en la novela
corta moderna esta muy presente, pues cuando esta adopta la forma de diario suele haber un
proposito de mostrar el desarrollo de un tema que se explora una y otra vez.

En La tregua (1960) de Mario Benedetti, el tema es “el tiempo psicologico, humano,
vital”, dice Eduardo Nogareda, tiempo que es “un gran vacio cubierto fugaz vy
fulgurantemente por la rafaga vital del amor” (2014: 40). En esta novela corta ese tiempo que
se explora y re-explora es el de la espera de la jubilacion de Martin Santomé mientras ¢l se da
una tregua en ese mismo tiempo mediante el amor. En la mayor parte de La tregua, el paso
del tiempo aparece registrado de manera continua, con fecha y dia de la semana.

Frente a una novela corta moderna en forma de diario, el lector consuma un pacto de
lectura similar al de la novela corta epistolar, pero ahora con una licencia para entrar a
tiempos y espacios de lo muy privado via la mediacion de lo ficticio. Para usar palabras
propias que convienen al tono dramatico que tiene la nouvelle como forma literaria especifica,
en este caso la lectura parece darse a través del ojo de la chapa de la cuarta pared. A
diferencia de la lectura de una novela corta moderna epistolar, ahora solo un personaje esta a
merced del lector, el Yo que se escribe a si mismo es “asaltado” en su privacidad y rincones
de su vida secreta por quien lee.

En su basqueda literaria hacia un concepto nuevo de novela, Azorin va a echar mano
del diario en Diario de un enfermo (1901). Para €I, segiin Montserrat Escartin Gual, el uso de
esta forma le facilitaba otras técnicas para “romper con la forma ortodoxa del relato
decimondnico” (2002: 112). Al wusar “un supuesto diario intimo, con sus bloques
desconectados en el tiempo” dice Escartin Gual, le “iba muy bien al autor para simbolizar
tanto las piezas de un mundo que se derrumbaba, como una nueva manera de mirar mas
moderna y cinematografica” (2002: 117).

En la novela corta moderna en forma de diario, del Yo que se escribe se muestran
imagenes del movimiento suyo, de su estar en la vida y el mundo vy, al igual que en el cine,
hay fragmentacion y morosidad en el paso del tiempo. En Cuando ya no importe (1993) de
Juan Carlos Onetti, el diario de John Carr, intelectual de mediania, registra la permanencia de
¢l en Santamaria, adonde ha ido a trabajar con una falsa identidad y luego debera enterarse de
que sus labores sirven para encubrir otras de un grupo de contrabandistas. El tiempo
transcurre muy fragmentado, no a la manera de fotogramas del dia a dia como sucede en La
nausea (1938) de Jean-Paul Sartre o en casi toda La tregua, sino en una especie de montaje o
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edicion en el que ha primado la necesidad de mostrar solo lo esencial de la vida de Carr
viviendo una situacion.

El diario como forma fragmentada de una novela o una novela corta moderna da
oportunidad a que el ensayo encuentre espacio, a lo que contribuye la autonomia de los
fragmentos de tiempo que en ella se exhiben. El Yo privado se afirma desde el campo de las
ideas y el tono del ensayo que llega a aparecer suele ser intimista, confesional, a la manera de
Montaigne. Este es el caso de De sobremesa (1925) de José Asuncion Silva, la que el autor re-
escribié luego de que en 1895 perdiera el manuscrito en el naufragio del barco en que
regresaba de Venezuela a Colombia. Juan Loveluck llama a esta obra “novela-ensayo” y dice
que en ella se presenta “una asistematica teoria del hombre finisecular y de sus conflictos
basicos” (1965: 25).

Querido lector: novela corta moderna en forma de fragmentos

Segun Maurice Blanchot, la escritura fragmentaria es “una forma discontinua [que] se adapta
a la ironia romantica puesto que por si sola puede disponer la coincidencia del discurso y el
silencio, de lo ludico y lo serio, de lo declarativo imperioso —verdaderamente oracular— Yy la
indecision del pensamiento inestable y dividido” (1983: 171). Frente al fragmento que en
Federico Schlegel acaba por ser aforismo, unidad completa y cerrada,* Blanchot dice que hay
uno especial que no se concentra en si mismo y va unido a otros, que en la escritura
fragmentaria se atiene a la estructura ritmica de espera y pausa, y que no es una forma de
escribir que tienda a dificultar la vision de conjunto a pesar de que llegue a superar la
totalidad (1983: 172). La escritura fragmentaria seria una que desde el mismo lienzo del todo
a este lo acecha, alude y contiene a medida que avanza en aquella estructura ritmica. Con este
desempeno, tal tipo de escritura muestra un desmonte del todo para luego dar acceso a él de
otra manera, con una visiéon mas multiple y abierta en significados.

Lo planteado por Blanchot encuentra legitimidad en el desarrollo de otros espacios de
las artes. La pintura debera esperar siglos para que el punto de fuga de Alberti, Mategna y
Massacio sea cuestionado con los planteamientos del cubismo. Por su parte, de manera
temprana el cine aparece conllevando en sus entraiias la posibilidad de narrar como lo
establece D. W. Griffith basado en la novela decimondnica 0 de mostrar imagenes a lo Dziga
Vértov, organizadas en un orden de intencion poética.

La sintaxis con que se expresa el cine es simultanea, contraria a la literaria que es
sucesiva. Sea un cine que narre o muestre, mediante fragmentos, secuencias, planos,
encuadres y todas las diversas posibilidades que tiene para presentar el tiempo, finalmente se
construye una historia. El lenguaje filmico suele acudir a la asociacion de imagenes bien sea
por afinidad, semejanza, desemejanza u otra opcion, Yy de este lenguaje el escritor puede tomar
lo que le convenga para sus fines creativos. Siguiendo las razones del cine, y atn las del
cubismo, pudiera decirse que en la novela fragmentada su enunciacion la brinda un ojo que
escribe, de ahi la importancia que en estas novelas adquiere la imagen. En una novela corta
moderna de estructura decidiamente fragmentaria, por lo general, cada fragmento gravita

* El fragmento 206 de F. Schlegel dice: “Como una pequeiia obra de arte, un fragmento debe estar aislado del
mundo que lo rodea y ser, en si mismo, perfecto y acabado como un erizo” (2009: 105).
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alrededor de una imagen, la que viene a ser su centro. Esto lo vemos en La ultima niebla
(1935) de Maria Luisa Bombal. En Los adioses (1954) de Onetti, aquel “ojo que escribe”
empieza literalmente narrando desde un principio: “Quisiera no haber visto del hombre, la
primera vez que entré en el almacen, nada mas que las manos” (9). Mas adelante, en el curso
de la narracion, algunos personajes cobran presencia gracias al recurso de la fragmentacion
metonimica que otorga la mirada del almacenero sobre ellos.”

La novela corta moderna en forma de fragmentos se asemeja a los cuadernos de notas
de los escritores. En ellos es frecuente hallar una conjuncién de pensamiento y literatura,
aunque los textos que van a ser de orden literario solo aparezcan como proyectos. Esto puede
verse en los Carnets (1966) de Albert Camus o en el Cuaderno (1987) de Anton Chéjov. Ya
en el nivel de solo el pensamiento, y haciendo a un lado las secciones epigramaticas, destacan
El ocaso de los idolos (0 como se filosofa a martillazos) (1984) de Fiedrich Nietzsche y
Breviario de podredumbre (1983) de E. M. Cioran. En estos dos ultimos libros, la filosofia es
un ejercicio de estilo, y también lo contrario.

En la nouvelle en forma de fragmentos que corresponde a la del puntillismo ficticio
que identifica Gardner, el Yo que escribe acaba por manifestarse como un hablante lirico.
Frente a ese Yo, el del que lee interviene en forma abundante. A veces esa intervencion del
Yo ajeno al texto se tiraniza porque el lector llega a leer el fragmento que desea o le atrajo,
hace saltos grandes entre los blancos de fragmento y fragmento. Pareciera que el Yo que esta
en la obra se hiciera a un lado ante la fuerza y actitud del lector.

Pero en la novela en forma de fragmentos y en la novela corta moderna que adopta
esta estructura no solamente hay una voz en primera persona, también comparece la de un
narrador en tercera persona en todas sus variantes. El tiempo medido en fechas en cartas y
entradas de diario desaparece y da lugar a esa otra voz narrativa, lo que va a permitir que
diversos tiempos y espacios comparezcan creativamente al amparo de otras perspectivas
narrativas.

Vv

Respecto del tiempo de lectura de una novela corta moderna epistolar, en forma de diario o
solo fragmentos, de nuevo el lector lo consume de contado, a diferencia de como lo hace ante
una novela, que es a plazos. En ese tiempo breve ante el lector se presentan personajes en
accion, personajes comprometidos en el escenario propio de la nouvelle, la que, como plantea
Herman Broch, “no da una totalidad de la vida sino una totalidad de la situacién” (citado por
Bennet y Waidson, 1970: 260).

Puede hablarse de una estructura del proceso de lectura de una novela corta moderna
fragmentaria, y para hacerlo quisiera regresar a La clave de los campos. En esta pintura hay
una realidad mostrada a dos planos, con uno superpuesto al otro, a ese palimpsesto a la vista
del que hablé al principio. De manera analoga ante una novela corta moderna fragmentaria, el

> No obstante, los diversos caminos literarios que favorecen el cubismo y el cine, hay que recordar que el
fragmento también tiene su genealogia en el Romanticismo. Los hermanos Schlegel, Novalis y Ludwig Tieck,
todos miembros del Circulo de Jena, aparecen entre los pioneros en el uso del fragmento y sus compromisos con
destinos literarios. Ellos crean Athenaeum (1798-1800), revista que fuera espacio para el pensamiento filosofico
mediante la escritura colectiva y fragmentaria.
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lector tendria una ultima capa de 6leo para leer, similar a la que muestra lo que yo identifico
como el primer plano del cuadro de Magritte.

Cartas, entradas de diario y fragmentos, en su enunciacion narrativa contienen el
tiempo de lo que en en ellos sucede o se muestra. Unir piezas de tiempo, llenar los blancos
entre unas y otros, es labor del lector. Esta es una operacion de lectura de lo eludido y aludido,
de la sugerencia, que ocurriria en un eje horizontal y que yo llamo estructura de lectura de
primer grado. Durante el tiempo breve de lectura que insume una novela corta, mientras la
obra va logrando la intensidad del efecto de Baudelaire, el lector poco a poco se apodera de
fragmentos que asocia, ata, cose entre si, para acceder a una lectura de segundo grado, que es
aquella donde se sitia la totalidad de la realidad, el palimpsesto. El lector restablece, pues, la
primera capa de 6leo, la que viene a ser aquella “Gestalt” o totalidad organizada que se
percibe mas que como si fuera solo la suma de sus partes y que Iser menciona al hablar de
“[l]a «imagen» que realiza nuestra imaginacion mediante el paso a paso del proceso de
lectura” (1972: 288). El lector tiene acceso a esa totalidad gracias a que puede “ver” y abarcar
todo el palimpsesto, el texto ausente donde el tiempo y las acciones fluyen de manera
constante e ininterrumpida, pero que también es un texto que el autor se negd a escribir. Y,
hay que decirlo, el lector alcanza aquel palimpsesto conduciéndose entre los espacios del
misterio y la extrafieza de un lenguaje que privilegia lo poético.

Para alcanzar la lectura de segundo grado, esa donde se situa la totalidad, el lector
parece moverse en un eje similar al de la camara de cine en una toma de profundidad de
campo. Siendo asi, 10s pasos de esta accion muestran una operacion de lectura similar a la de
un romance. En cada cuarteta ocurre o se presenta algo mediante los versos que corren de
manera horizontal y sujetos a la métrica octasilabica. Y poco a poco, frente a un lenguaje que
se vale de alusiones y elusiones, el lector va logrando acceso a la totalidad de lo que se refiere
en el romance.

La estructura de la lectura que acabo de sefialar contendria los momentos en que la
novela corta moderna fragmentaria como artefacto artistico va a lograr el doble efecto estético
de intensidad y expansion simultaneas que plantea Leibowitz. Cuando la narracion esta
presentada en fragmentos que ya no son cartas ni entradas de diario, puede verse que la
estructura analogica del texto se ha disipado, si no desaparecido. Por su parte, la enunciacion
ironica de la narracion se ha manifestado en forma abundante, gracias a la troponimia y
figuras retoricas tan propias de la manera de expresarse que el nouvellista ha inventado con el
fin de “decir lo indescriptible o lo inaudito” (Louvel, 1995: 78). Flores (2005) de Mario
Bellatin es una novela corta moderna construida a base de fragmentos. Incluso, al principio de
ella, el autor declara la arquitectura y el sentido de lo que sera la obra, pues habla de “una
antigua técnica sumeria [...] que permite la construccion de complicadas estructuras
narrativas basandose en la suma de determinados objetos que juntos conforman un todo”
(2005: 377). En Cuando ya no importe de Onetti las entradas del diario de Carr estan muy
distanciadas en fechas, lo que ademas se acenttia por grandes espacios en blanco entre ellas,
totalmente opuesto a como aparecen las de La tregua de Benedetti. El principio del placer
(1997) de José Emilio Pacheco también privilegia la forma del diario, pero sin marcar las
entradas por fechas, aunque dejando espacios en blanco de buena amplitud.
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VI

A partir de lo expuesto quisiera plantear algunas conclusiones.

La novela corta moderna a fragmentos es el resultado de una especie de destilacion de la
epistolar, de una separacion de sus componentes. En la primera condensacion, ha
desaparecido el otro como destinatario, queda el paso del tiempo marcado por las fechas en
las entradas del diario y el Yo se escribe a si mismo. Ya en la siguiente condensacion, se
encuentra la nouvelle de estructura decididamente fragmentaria.

En la novela corta moderna epistolar, de diario y la decididamente fragmentada, la
estructura repetitiva que plantea y discute Leibowitz, que es analdgica, cede ante una
enunciacion narrativa irénica, misma cuya capacidad expresiva se ve acentuada por una
escritura subjetiva en las que predominan figuras retoricas y tropos. Tal enunciacion
principalmente es de orden poético.

Debido a que en la nouvelle a fragmentos la realidad narrativa ha explosionado en
diversos pedazos, aparecen otras voces diferentes de la primera persona de la epistorlar y la de
forma de diario. El espejo ha estallado, también las diversas voces que se anudan en la
polifonia silenciosa del Yo. La voz mas frecuente suele ser la tercera omnisciente en todas sus
posibles variantes.

La lectura de una novela corta moderna fragmentaria cubre dos planos, el de las cartas,
entradas de diarios o solo fragmentos, y aquel de un palimpsesto que equivale a un texto
ausente y que contiene una totalidad organizada que es mayor que la sola suma de sus partes.
En el plano de la fragmentacion se da una lectura de primer grado, en el otro, una de segundo
grado.
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