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Resumen: En el marco de la microtextualidad literaria, los estudios se han centrado,
principalmente, en tres factores: el debate terminoldgico, la extension y su identificacion
genérica. La critica oscila entre una consideracion fundamentalmente narrativa y otra abierta a
fendémenos intermediales/de hibridacion. En esta investigacion, tomamos como referencia la
idea del “desgenerado” de Violeta Rojo para plantear nuevas indagaciones, abiertas y
flexibles, sobre las “formas breves”. Asimismo, proponemos un recorrido por algunas de las
visiones sobre estos géneros en el &mbito hispanico. Finalmente, ofrecemos un resumen de las
diferentes contribuciones que componen este monografico.
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Abstract: Within the framework of literary microtextuality, studies have focused mainly on
three factors: the terminological debate, the extension, and the genre classification. The
critique oscillates between a fundamentally narrative consideration, and another open to
intermediary/hybridization phenomena. In this research, we take Violeta Rojo’s idea of the
“degenerate” as a reference to propose innovated, unclosed and flexible inquiries about “short
fiction forms”. Besides, we propose a journey through some of the views on these genres in
the Hispanic sphere. Finally, we offer a summary of the different contributions that composed
this monograph.
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Y ast transcurrieron largos arios hasta que un dia, en fuerza de repetir ideas ajenas,
nuestro profesor tuvo una propia, una pequeria idea propia luciente y bella

como un pececito rojo tras el irisado cristal de una pecera

Julio Torri

La excepcion es mi habitat. Me importa, ante todo, no pertenecer.
Carmen Camacho

Desde su concepcion y planteamiento a principios de 2021, este monografico se propuso
retomar el vigésimo quinto aniversario de la aparicion de un nimero fundamental en el
estudio de las formas breves publicado en 1996 por la Revista Interamericana de Bibliografia,
que supuso un aldabonazo incuestionable en el proceso de legitimacion en el ambito hispanico
de una serie de microtextos ignorados o relegados en la trayectoria de sus creadores. Asi
presentd esta situacion el editor y responsable del estudio introductorio, Juan Armando Epple:

Lo que ha dado en llamarse “cuento brevisimo”, “micro-cuento” o “mini-cuento” no es
simplemente una aficion secundaria, apta para la nota humoristica, el ingenio verbal o la
relacion anecddtica, si bien muchos de sus cultores aficionados no superan estos niveles.
Escritores de reconocido talento como Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Cristina Peri Rossi,
Eduardo Galeano, Luisa Valenzuela y otros, han renovado las opciones expresivas de la
ficcion breve. Y autores como Alfonso Alcalde, Alfredo Armas Alfonzo, Enrique Anderson-
Imbert, Juan José Arreola, René Avilés Fabila, Marco Denevi, Andrés Gallardo, Hernan Lavin
Cerda, Augusto Monterroso, han canalizado su creatividad fundamentalmente en esta
modalidad narrativa de variada filiacion cultural, cuyo rasgo comun (aspecto que no
constituye, de por si, una diferenciacion canonica) es su notoria concision discursiva. (1996:

s.p.)

Uno de los grandes valores de dicho monografico consistié en reunir a algunas de las
plumas mas licidas, hoy considerados criticos esenciales de un campo todavia incipiente por
aquellas fechas: David Lagmanovich, Violeta Rojo, Francisca Noguerol, Lauro Zavala,
Graciela Tomassini, Stella Maris Colombo, Enrique Yepes, Julio Miranda, Andrea Bell,
Laura Pollastri, Dolores Koch y Rhonda Dahl.! Ademas de visibilizar un espectro amplisimo

! Evidentemente, no es la intencion de los coordinadores soslayar la importancia de numerosos trabajos previos y
posteriores a esta fecha significativa que han ofrecido valiosisimas claves y hallazgos. Anteriores al monografico
de la Revista Interamericana de Bibliografia son los siguientes trabajos pioneros: la tesis doctoral de Dolores
Koch, acufiadora del término “micro-relato”, EI micro-relato en México: Julio Torri, Juan José Arreola y
Augusto Monterroso (1986); el articulo de Ana Rueda “El cuento hispanoamericano actual: operaciones de
desmantelamiento” (1989); el ensayo de Edmundo Valadés “Ronda por el cuento brevisimo” (1990); y el estudio
de Francisca Noguerol “Sobre el micro-relato latinoamericano: cuando la brevedad noquea” (1992), entre otros.
Con posterioridad, destacan las diez ediciones del Congreso Internacional de Minificcion, celebrado entre
Europa y Latinoamérica, desde 1998 (México) hasta 2018 (Suiza), cuya proxima edicion sera este mes de junio
en Pert. De estos encuentros, se han publicado monograficos imprescindibles como los coordinados por
Francisca Noguerol, Escritos disconformes. Nuevos modelos de lectura (2004); Irene Andrés Suarez y Antonio
Rivas, La era de la brevedad: el microrrelato hispanico: Actas del IV Congreso Internacional de Minificcion
(2008); Otmar Ette, Dieter Ingeschay, Fridhelm Schmidt-Welle y Fernando Valls, MicroBerlin. De minificciones
vy microrrelatos (2015). Otro encuentro cientifico mas reciente, pero que cuenta con varias celebraciones y
consiguientes publicaciones, es el Simposio Canario de Minificcion de la Universidad de La Laguna, del que
destaca el volumen de la primera edicion (2015), Un universo que se expande... los nuevos mundos de la
minificcion: homenaje al profesor Osvaldo Rodriguez Perez (1944-2015), coordinado por Dario Hernandez y
José Antonio Ramos Arteaga; el ultimo de los congresos busco un enfoque de plena actualidad: “Micronautas en
el ciberespacio. Minificcion y cibercultura” (2021). Otros monograficos relevantes son el ensayo de David
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de formas literarias relacionadas con la minificcion y con otros dmbitos de creacion, sus
articulos contribuyeron a establecer teorias y panoramas que, con sus ldgicos matices o
(auto)refutaciones, han perdurado hasta nuestros dias. Precisamente, Noguerol y Yepes
exponian incluso en sus titulos la conciencia de que el cambio de milenio significaria también
una modificacidon en nuestra manera de percibir y leer el género.

Principalmente, recurrimos al concepto “desgenerado” que acufid Violeta Rojo para
plantear nuevas indagaciones, abiertas y flexibles, sobre las “formas breves”. En el citado
monografico, Rojo, tras exponer hasta treinta términos® para referirse a las narratividades
breves, parte de la siguiente premisa:

Esta multitud de nombres indica varias cosas. Por una parte que, evidentemente, su
caracteristica mas resaltante es la brevedad; por otra, que los limites de la narracion muy
breves no estan bien definidos y por tanto no se sabe qué son esas narraciones tan cortas o a
qué género pertenecen. Esta indecision puede deberse a que no hay seguridad de que los
minicuentos sean verdaderamente cuentos, ya que tienen caracteristicas de otros géneros, sub-
géneros —como todas las variaciones posibles de las llamadas “formas simples”— y también
de escritos no literarios. El minicuento, por esta razon, da la impresion de ser un tipo de texto
des-generado. (1996: s. p.)

Dado que esta hipotesis no ha perdido validez, deseamos recuperar el sintagma “ese
(des)generado”, en cuanto las formas breves continian en una situacion exiliada, limbica o
ubicua —segun el enfoque— en el mapa de los géneros literarios; o, como sefiala con otra
formula ingeniosa Laura Pollastri, representan una suerte de ‘“canon hereje” (2004)
dificilmente domefiable. En este monografico partimos de una actitud prudente y de una

Lagmanovich EIl microrrelato. Teoria e historia (2006), el volumen compilado por David Roas, Poéticas del
microrrelato (2010), los libros colectivos editados por Ana Calvo Revilla y Javier de Navascués Las fronteras
del microrrelato. Teoria y critica del microrrelato espariol e hispanoamericano (2012) o, por Pablo Brescia, La
estética de lo minimo. Ensayos sobre microrrelatos mexicanos (2013). Entre los ejercicios de compilacion
destacan la nomina creciente de antologias, entre las cuales mencionaremos aquellas de algunos autores todavia
no citados, como La mano de la hormiga. Los cuentos mas breves del mundo y de las literaturas hispanicas
(1990, edicion de Antonio Fernandez Ferrer); Mds por menos. Antologia de microrrelatos hispanicos actuales
(2011, edicion de Angeles Encinar y Carmen Valcarcel); las dos ediciones de Por favor, sea breve. Antologia de
microrrelatos (2001 y 2009, edicion de Clara Obligado); y también la Antologia del microrrelato espaniol (1906-
2011). El cuarto género narrativo editada por Irene Andrés-Sudrez (2012). Por ultimo, no podemos olvidar la
labor de algunas revistas que han apostado con valentia por ofrecer un espacio para articulos y resefias sobre las
diversas manifestaciones de las formas breves. En las ultimas décadas, se han consolidado en este campo
Plesiosaurio. Primera Revista de Ficcion Breve Peruana (Pert, 2008-), Lejana. Revista Critica de Narrativa
Breve (Hungria, 2010-), que acoge con generosidad el presente monografico, y Microtextualidades. Revista
Internacional de Microrrelato y Minificcion (Espaia, 2017-). Aun siendo conscientes de no poder abarcar todos
los titulos, esperamos que el inventario aqui expuesto resulte lo suficientemente representativo de nuestro objeto
de estudio.

2 En concreto: “En la literatura critica sobre el tema podemos encontrar una multitud de expresiones, intentos
taxonomicos frustrados: arte conciso, brevicuento, caso (los de Anderson-Imbert), cuento breve, cuento
brevisimo, cuento corto, cuento cortisimo, cuento diminuto, cuento en miniatura, cuento escualido, cuento
instantaneo, cuento mas corto, cuento rapido, fabula, ficcion de un minuto, ficcién rapida, ficcién subita,
microcuento, microficcion, micro-relato, minicuento, minificcion, minitexto, relato corto, relato microscopico,
rompenormas, texto ultrabrevisimo, ultracorto, varia invencion (los de Juan José Arreola) y texticulos” (Rojo,
1996: s. p.). En su “Glosario para el estudio de la minificcién”, Lauro Zavala (2006) retine decenas de vocablos
que exhiben idéntica hibridez genérica y amplitud terminoldgica: adivinanza, aforismo, astucia literaria,
bestiario, caso, cuentecico, cuenticulo, cuento bonsai, cuento ultracorto, ficcion minima, incidente repentino,
instantanea, nanoficcion, narracion urgente, periquete, relampago, relatos menguantes, short short story, sudden
fiction o texticulo, entre muchos otros. Sin duda, como concluye Fernando Valls, “podria ser este el género de
los mil nombres, ya que casi cada escritor que lo cultiva y cada critico que lo estudia aporta su propia
denominacioén, dado el descontento que parecen producirle las ya existentes” (2008: 17-18).
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definicion no clausurada del género, a sabiendas de que su naturaleza ambigua supone un reto
mas indefinido y sugerente, si cabe, para la investigacion. Nos sumamos a las palabras
introductorias de Violeta Rojo en su ultimo libro La minificcion ya no es lo que era:
Mientras mas estudio la minificcion, menos certezas tengo sobre el género. Si alguna vez
consideré que podia teorizar sobre sus caracteristicas y origenes, ahora tengo muchas dudas y
solo estoy segura de que es una forma literaria muy breve.

Esa incertidumbre que la rodea, el saber que nunca podré hacer una afirmacion que no
lleve consigo el titubeo es, justamente, lo mas atractivo para mi. (2020: 4)

La consolidacion del género literario como elemento institucionalizado e
institucionalizador, distinguido con una serie de rasgos adscribibles a una forma determinada
dentro de un repertorio, ha sido llevada a cabo mediante la articulaciéon de “consensos” en el
dominio del campo y de la critica literaria. Con relacion al término para definir un género, “se
trata ciertamente de un modelo de lectura, pero sabemos que todo modelo de lectura puede ser
transformado en modelo de escritura” (Shaeffer, 2017: 48). Claro esta, la sombra del
dinosaurio es alargada y genera un doble movimiento: a la par que consagra determinados
modelos considerados “exitosos”, que puede derivar en el actual ecosistema mediatico-
cultural en la incansable hiperproduccion de formas breves de recetario, alimenta la
insurreccion latente en cualquier proceso de canonizacion. En palabras de Espinosa:

Lo canénico y el género se enlazan entre si, y ambos, a su vez, con la lectura, con la
comprension de los signos, por lo tanto, las posibilidades de canonizacion del microrrelato se
encuentran indisolublemente ligadas a las diversas instancias de produccion, publicacion y
difusion de la época en la que se produce y a ese acto de transferencia de un capital simbdlico
que implica su lectura. (2012: 1638)

Por otro lado, aun siendo conscientes de la labor trascendental de cimentacion del
género llevada a cabo por eminentes especialistas y antélogos como Dolores Koch, David
Lagmanovich, Violeta Rojo, Raul Brasca, Irene Andrés-Suarez, Laura Pollastri, Francisca
Noguerol o Lauro Zavala, un lector medio podria preguntarse con toda justicia cudndo el
microrrelato deja de ser una forma auténoma y se confunde con otro género de igual entidad
como el aforismo o el poema en prosa. A nivel textual es dificil valorar la diferencia. En
nuestra opinion, se pueden detectar grados de familiaridad en funcion de la competencia
genérica del receptor, en cuanto cualquier interpretacion “no puede hacerse fuera de un
horizonte genérico” (Schaeffer, 2017: 104); aunque recaeria la responsabilidad —otra vez—
en aquellos elementos que rodean la pieza. Asimismo, ha de sumarse el método comparativo
pues, segun sefialaba Guillén (2005: 145), este facilita la percepcion diacronica del género con
todas sus variantes.

Sin embargo, las formas breves, como si se tratara de un género sin héabitat
predeterminado, poseen una capacidad de adaptacion irrefutable: se mezclan, se parodian, se
reproducen y crean asociaciones insolitas en los contextos mas insospechados (literatura, artes
plasticas, internet, espacio ptblico).? Es decir, superan con creces las posibilidades “eléasticas”

 Existe una tradicion de hibridez entre plastica y formas literarias breves en diversas manifestaciones,
normalmente con un sentido critico: algunos escritores combinan sus microrrelatos con ilustraciones (Patricia
Esteban Erlés) o fotografias (Juan Yanes en El oscuro borde de la luz, https://eloscuroborde.wordpress.com);
entre los collagistas, véase la antologia Collage firmado por mujeres. 50 artistas contemporaneas esenciales
(2009); en otro terreno ampliamente hollado, la vifieta continuia siendo un ejemplo de intensidad textovisual de
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propias de las reglas de todo género (Brioschi—Di Girolamo, 1992: 97). Ante esta naturaleza,
los especialistas han recurrido a adjetivaciones “fluidas” —para no romper la tendencia
hipermoderna— tales como proteica, transgenérica (Tomassini—Colombo, 1996), omnivora
(Lagmanovich, 2006; Valls, 2012) o desgenerada (Rojo, 2009). Y asi también lo perciben los
creadores; pongase por caso como define la minificcion Rogelio Guedea: “animal elastico y
anfibio que cambia de habitat a la menor provocacion” (2013: 9).

Por un lado, se ha subrayado la condicibn eminentemente narrativa del
microrrelato/cuento/minicuento —por mencionar algunas de sus denominaciones habituales—
; por otro, el concepto de minificcion surge como “supracategoria literaria poligenérica o
hiperonimo” (Andrés-Suarez, 2008: 20-21) o “categoria transgenérica” (Tomassini—
Colombo, 1996: 83), “transmedidtica” (Navarro Romero, 2014: 8) o “transcultural”, pues,
como aprecia Scolari: “;por qué no imaginar que el estudio de las microespecies textuales es
de relevancia para comprender las dindmicas de los sistemas macroculturales?” (2020: 17).
Desde una perspectiva fundamentalmente literaria, esta nocion comprende una multiplicidad
de microtextos narrativos y no narrativos en los que se evidencia la voluntad creadora de
deconstruir no solo el concepto “fuerte” de género literario, sino de llevar a estas formas al
precipicio de su propia literariedad.

En este punto, conviene detenernos en una minima disquisicion sobre los matices
existentes en estas visiones. Para David Lagmanovich el concepto de minificcion sirve para
diferenciar a los microtextos ficcionales de aquellos otros con los que solo comparten la
brevedad; ademas, establece una diferencia entre la minificcion y el microrrelato:
“minificcion esencialmente narrativa” (2006: 27). Por su parte, Fernando Valls considera que
el microrrelato es un “género omnivoro” (2008: 19) eminentemente narrativo en el que
“impera la concision, la elipsis, el dinamismo y la sugerencia [...], asi como la extrema
precision del lenguaje, que suele estar al servicio de una trama paraddjica y sorprendente”
(2008: 20). Irene Andrés-Suarez diferencia la minificcion del microrrelato; este ultimo,
ascendido a la categoria de “cuarto género narrativo”, seria todo “texto literario en prosa,
articulado en torno a dos principios basicos: hiperbrevedad y narratividad” (2012: 21-22).* En
cambio, David Roas piensa que el microrrelato no posee un “estatuto genérico propio y
auténomo respecto al cuento” (2010: 29), pues se trata de una variante del género, una
evolucion en la que la brevedad se ha intensificado en sumo grado, hasta su méaxima
expresion-concentracion morfoldgica, estructural y pragmatica.

La toma de conciencia y el consecutivo auge del género en €poca reciente —por las
nuevas posibilidades y limitaciones creativas en el ambito de la cibercultura, pero también por

corte aforistico en creadores como El Roto o Max; més recientemente, por parte de los disefiadores, subrayamos
el proyecto “Contrapublicidad” de Siro Lopez, https://sirolopez.com; por ultimo, destaca el auge del meme. El
arte publico conjuga imagen y texto en un sentido contestatario: sobresalen las propuestas de Boamistura,
Neorrabioso o el movimiento mexicano Accidon Poética; no obstante, estas formulas también son absorbidas por
el sistema, como demuestra la iniciativa del Ayuntamiento de Madrid que pretendio infervenir los pasos de cebra
con versos de calidad irregular.

4 Para Andrés-Suarez el término minificcion se refiere a las formas microtextuales literarias en prosa narrativas y
no narrativas, con la excepcion de los “discursos expositivo-argumentativos” (aforismos, maximas, greguerias o
chistes) porque carecerian, en su opinion, de “dimension ficcional” (2012: 29-30).
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la moda literaria a la que los creadores pretenden, en ocasiones, sumarse— pueden confundir
acerca de la originalidad de la minificcion. Existe una innegable tradicion de formas breves,
ya sea presentadas de manera independiente o agrupadas en colecciones como las miscelaneas
o los dietarios (Noguerol, 1999), previa a la fragmentariedad roméntica y a las vanguardias
historicas; de ahi que la novedad no radique tanto en la forma del texto como en la “forma de
lectura” (Zavala, 2003: 21). Paraddjicamente, gracias a las nuevas teorias sobre el género, se
procede a la “creacion de antecedentes” (Goémez Trueba, 2008: 13), es decir, al rescate y a la
relectura minificcional-microrrelatista de muchas composiciones de dificil encaje segun la
vision de las poéticas prescriptivas o esencialistas sobre los géneros literarios.

Acerca del fenomeno de la microtextualidad literaria han predominado los estudios
centrados en el debate terminologico y en su ubicacion en el “mapa” de los géneros literarios.
El establecimiento de una genealogia de los “universos minimos” y de un catalogo razonado
de autores y obras no han sido las tinicas tareas a las que los especialistas han dedicado su
atencion. También ha existido una preocupacion, que no acuerdos definitivos, sobre dos
paradmetros principales: la brevedad y la hibridez.

La primera problemaética plantea forzosamente la pregunta ;qué podemos entender por
breve en un momento y lugar determinados?, sobre todo para evitar la cada vez mas superada
concepcidn peyorativa de los géneros breves. De fondo, resuena ese mismo cuestionamiento
en otros creadores, como Edgar Allan Poe, en “Filosofia de la composicion” (1846).5 Al
respecto, Pedro Aullon de Haro ha desarrollado una interesante reflexion genoldgica basada
en “las categorizaciones estético-literarias de dimension” (2016: 53-71). De acuerdo con el
teodrico espafiol, “el concepto de breve o de brevedad reclama una atencion de sentido estético
y epistemologico” (66), ya que la brevedad no constituye un valor absoluto y universal, sino
“relativo”, sujeto, como cualquier fendmeno cultural, a las sucesivas y variadas
(re)interpretaciones historicas. En su tesis fundacional sobre los estudios de lo que entonces
era llamado “micro-relato”, Koch habla de una “extension ideal” de aproximadamente 350
palabras (1986: 4). Aunque predominan en el contexto estadounidense mas que en el
hispénico, algunas de las clasificaciones recurren al nimero de palabras —especialmente en la
década de los noventa del siglo pasado— para distinguir entre cuento corto, cuento muy corto,
cuento ultracorto, ficcion breve, ficcion subita o nanorrelato (Zavala, 2006). Ante la
inoperatividad de esta vision cuantitativa de la dimension, David Lagmanovich introduce en
sus ultimos trabajos la clarificadora idea de concision: “no es lo mismo lo conciso que lo
corto: en una extension mayor también puede haber concision” (2009: 90).

El estudio de la brevedad acaba por ser tan determinante de la naturaleza del género
que Ottmar Ette o Javier Perucho han propuesto disciplinas como nanofilologia o
nanoliteratura, respectivamente. Para Ette, la nanofilologia investiga “las expresiones
literarias breves y brevisimas partiendo de la premisa de que estas formas literarias de
microtextualidad pueden ser analizadas tanto cuantitativa como cualitativamente y que
representan formas densificadas especificas” (2009a: 81); mientras que Perucho entiende que
la nanoliteratura “seria la disciplina humanistica que se encargaria del estudio y

5 Cuando Edgar Allan Poe reflexiona acerca de la extension necesaria para lograr el efecto deseado, vincula la
brevedad con la intensidad de una obra limitada por una sola sesion de lectura. Por consiguiente, podemos
extrapolar este razonamiento a una época atravesada por multiples ritmos y temporalidades que cohabitan de
modos heterogéneos.
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sistematizacion de las estructuras y modalidades literarias microscopicas, tales como el
aforismo, la gregueria, la pardbola, el microrrelato” (2009: 43). Ambas nociones abogan por
aproximaciones “transversales”, que conjugan la macro y la microperspectiva; en cierto
modo, amparan reflexiones sistémicas sobre su insercion en tejido literario y sociocultural, asi
como también visibilizan las posibilidades de fusiéon y simbiosis que toda forma breve
permite.

Respecto al segundo aspecto, la hibridez remite a las poéticas condicionales de
inspiracion moderna que superan el paradigma imitativo de la teoria del arte. Segun esta
vision, los géneros literarios dejan de operar como compartimentos estancos y demuestran una
maleabilidad equiparable a la de la propia nocion de literatura. En un trabajo canoénico sobre
critica genoldgica Claudio Guillén exponia: “tras la pregunta «;qué son los géneros
literarios?», o «;cudles son los géneros?», nos aguardan las interrogaciones «;qué es la
literatura?», o «;qué es la poesia?»” (2005: 137). Ademads, como en parte ya anticiparon los
investigadores del monografico dirigido por Epple al contextualizar las formas breves en el
quicio del tercer milenio, estas modalidades estéticas han sufrido mutaciones muy vinculadas
con las severas transformaciones de nuestro tiempo: globalizacion, capitalismo de plataformas
(Nick Srnicek), hipercomunicacién, estados liquido (Zygmunt Bauman), gaseoso (Yves
Michaud) y espumoso (Peter Sloterdijk) de las practicas y disciplinas artisticas o no artisticas.
Si alguien ha definido en el ambito latinoamericano el alcance de los procesos de fusion
cultural, ese es Garcia Canclini, quien expone “tres procesos clave para explicar la
hibridacion: la quiebra y mezcla de las colecciones que organizaban los sistemas culturales, la
desterritorializacion de los procesos simbolicos y la expansion de los géneros impuros™ (1989:
263). Estos signos epocales afectarian a las formas breves, especialmente en sus
representaciones publicas —graffiti, intervenciones— e intermediales, como las sefialadas con
anterioridad.

En general, de un modo implicito o explicito, varias posturas repiten las
clasificaciones genéricas tradicionales al adjetivar los microtextos como narrativos, teatrales o
argumentativos (Calvo, 2012: 17). En el fondo, la polémica terminoldgica responde a criterios
de canonizacion, “como si cada especialista hubiera analizado un corpus distinto o
considerara minicuento diferentes tipos de texto en los que lo unico comun es la brevedad”
(Rojo, 2009: 30). Precisamente, para evitar ciertos etiquetados reduccionistas y por la amplia
movilidad que ofrece el término, preferimos el uso de minificcion como hiperénimo que nos
permite reflexionar mas alld de la literatura y en diferentes formatos y soportes. Sea o no
“nanofilologia” el nombre de la disciplina que trate de abarcar el caracter proteico de estas
modalidades literarias, sin duda comparte naturaleza “transdisciplinaria” y “trabaja tanto
transgenéricamente como también inter y transmedialmente” (Ette, 2009b: 116), pues ha
quedado patente que las dos cualidades fuertes y consensuadas que definen a la minificcién
—vy, en parte, al conjunto de las formas breves— no sirven para enraizarlas en un lugar claro
del mapa de los géneros literarios, sino para sefalar su condicion de escapista, “des-
generada”.

En ese sentido, es un hecho que la minificcion ha sido confundida con multiples
formas literarias “reconocibles” —cualquiera de los grandes archigéneros—, paraliterarias —
formas gnomicas, entre otras— o, directamente, extraliterarias —recetarios, manuales de
instrucciones o anuncios—. Si en su momento la creacion de formas narrativas mas breves
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estuvo en parte determinada por la escritura en revistas y periddicos (Epple, 1996: s. p.), en
las dos ultimas décadas la produccion literaria en la red ha redoblado el interés por este debate
gracias a las nuevas manifestaciones transmediales, que se han visto favorecidas por la
generalizacion de formatos breves de comunicacion en las redes sociales u otros entornos
digitales; pero también ha acentuado su inasibilidad teérica. La convergencia de factores
como la brevedad-fugacidad prescriptivas en redes sociales o la ausencia de un contexto
significado artistica y literariamente han promovido una progresiva desdefinicion y
ampliacion de la competencia implicada en la produccion y descodificacion de microtextos.
Bien podrian aplicarse aqui los argumentos de Ottmar Ette:

La écriture courte no apunta a una linea continua, sino a estructuras de red moéviles y a
dindmicas que una y otra vez generan nuevos vinculos y discontinuidades. A través de la
combinacion de textos tedricos breves se crean formas tedricas multirrelacionales, que sin
embargo se oponen a cualquier tipo de distribucién en un sistema de fijacion perpetua. La
epistemologia de la écriture courte por lo tanto se encuentra en una correspondencia llena de
tension con la écriture courte de la epistemologia. (2009a: 265)

En conclusion, la condicion de brevedad de las formas breves permite su indiferente
cambio de habitat y posibilita su fusion o incorporacion a otros conjuntos textuales o
plasticos; de la hibridacion resultante se deduce que rara vez llega en calidad de parasito;
antes, al contrario, como sucede sobre todo en el caso de los paratextos (titulos, citas, etc.) o
practicas intermediales y publicas resulta muy apreciado por su funcionamiento simbidtico.

La extension reducida en cualquier texto siempre planteara una ambigiliedad inherente
a sus dimensiones, sujeta a unos presupuestos literarios en constante redefinicion. Ante esta
encrucijada tedrica se puede afirmar con Tomassini y Colombo (2013) que la minificcion y su
fecunda parentela “desgenerada” (Rojo, 1996) —microficcion, microcuento, microrrelato,
nanocuento o ficcidon subita— conforman una “maquina de/para pensar”. A la prueba, nos
remitimos con este monografico que pretende dar continuidad a los debates tan fructiferos
como inconclusos de estas tres ultimas décadas.

*hk

Cuando se presentd este monografico en febrero de 2021, planteamos a la comunidad
investigadora una serie de lineas temadticas de las formas breves que aqui volvemos a exponer
para contextualizar los articulos recogidos:

1) Hibridaciones y didlogos entre géneros literarios. En lo breve, varias modalidades
literarias parecen encontrarse e incluso asemejarse o confundirse. Dado que todavia ofrece
resultados provechosos para la comprension de la teoria de los géneros, contintia interesando
analizar como la minificcion se aproxima al aforismo, el poema breve o en prosa, entre otros.
Al respecto, invitamos a los investigadores de estos géneros a que descubrieran tal relacion en
la desembocadura sintética de obras mas largas: por ejemplo, ;por qué la ultima frase de una
novela o la ultima estrofa de una composicion poética puede asemejarse, casi a modo de
parébola, a un aforismo?
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2) Practicas inter/transmediales y postdigitales. La comunidad onl/ine ha demostrado
una asombrosa capacidad de aprovechamiento creativo de redes sociales como Facebook,
Instagram o Twitter. En concreto, Twitter se ha mostrado mucho maés activa y proclive a la
practica y experimentaciéon con las formas breves. Si bien la limitacion de caracteres
determina tecnoldgicamente la brevedad, esta no responde Unicamente a una motivacion
exogena, sino que posee una rica tradicion literaria a la espalda. Las reducidas dimensiones de
las formas breves favorecen su aprovechamiento en disciplinas, medios, formatos y soportes
muy variados. La relacion de manifestaciones inter/transmediales y postdigitales que hacen
uso de estas crece, asi como la necesidad de su estudio.

3) Estética de la brevedad. Al constituir uno de los dos pocos elementos que
undnimemente la critica atribuye a la naturaleza de la minificcion, la problematica de la
brevedad interes6 (meta)tedricamente. ;Qué la convierte en una opcion viva y en auge? ;Qué
singularidades posee en comparacion con los desarrollos de mayor extension? jEn qué
momento se encuentran las investigaciones sobre el asunto?

4) Estrategias paratextuales e intertextuales. Algunos de los principales
procedimientos de la paratextualidad estan concebidos, en mayor —proélogo, epigrafe— o en
menor medida —titulos, dedicatorias, notas al pie—, como paragéneros de la brevedad; en
algunos casos, esto se asume por su naturaleza subsidiaria del texto principal y, en todos, por
las imposiciones del formato o la entidad que publica. Observamos cémo los titulos pueden
espejearse con la minificcion, el aforismo o el nanopoema, asi como el aprovechamiento
literario experimental de las textualidades secundarias. Asimismo, se admitio cierto juego en
el uso de estos recursos en el propio articulo con el fin de que el discurso académico también
pueda verse enriquecido.

Por supuesto, estos objetos de estudio solo constituyen un valor cuando existen
especialistas que los interpreten. En este sentido, tenemos la suerte de contar con
investigadores de reconocido prestigio que han respondido con relevantes contribuciones a
esta convocatoria.

Basilio Pujante Cascales (Universidad de Murcia) desarrolla la perspectiva intermedial
y paratextual en entornos digitales con su articulo “Narrar con filtros: la imagen como
paratexto del microrrelato en Instagram”. En concreto, busca explicar la “relacion simbidtica”
entre imagen y texto en los microrrelatos publicados en la red social Instagram. Aunque a sus
ojos constituyen una suerte de ‘“hibrido multimedial”, la jerarquia entre sus elementos
comprende una clasificacion en tres modalidades minificcionales: desde la que deja el texto
plano paratextual de la “descripcion” —segun la interfaz de esta plataforma— hasta aquella
en la que lo literario se convierte en imagen. En este acercamiento fundamentalmente
pragmatico y semidtico, se expone que la dificultad del investigador para hallar ejemplos se
debe a la escasa o confusa competencia genérica de los usuarios de Instagram sobre la nocién
“microrrelato”. No cabe duda, sin embargo, de que la paratextualidad y el empleo de la
imagen se ven favorecidos por la configuracion de esta plataforma frente a la tradicion
espafiola libresca poco proclive a tales experimentaciones interartisticas en el terreno de las
formas breves.
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Carmen Moran Rodriguez (Universidad de Valladolid) también se acoge a la linea de
investigacion intermedial en “Caperucita en el bosque web: del mito a la creacion hiperbreve
(con una vuelta de tuerca politica)”. Especificamente, se centra en las propuestas de vifietistas
espafioles de la ultima década y en dos de las lineas recreativas de signo politico: aquellas que
explotan la oposicion ideologica izquierdas/derechas, en cuanto a la identificacién
metonimica del color rojo con la tendencia izquierdista, y las que fungen de “compromiso
feminista” —y, en general, contracanonico respecto al significado del mito—. Especial interés
y originalidad cobra el tratamiento que estos hicieron del caso judicial de la violacion multiple
por parte de un grupo de jovenes autodenominado ‘“Manada”, de enorme repercusion
medidtica entre 2017 y 2018. Sostenido “sobre el mitema de oposicion entre lo salvaje y lo
civilizado”, los artistas textovisuales eligieron este relato subvirtiéndolo con el
empoderamiento de la mujer, pero prolongando la identificacion simbdlica del lobo con la
violencia y la imposicion sexual heteropatriarcal. El articulo denota las amplias posibilidades
de este género interartistico, su capacidad de impacto en la sociedad de nuestros dias.

En “Augusto Monterroso y la minificcion, de la ruptura a la banalizacion”, Alejandro
Lambarry (Benemérita Universidad Autonoma de Puebla) aborda la problematica de la
estética de la brevedad en un clasico del género. En su articulo, lleva a cabo un nuevo andlisis
de “El dinosaurio”. La eleccion consciente del término “cuento” para esta composicion, frente
a denominaciones mas extendidas como “minificcion” o “microrrelato”, demuestra como
algunos debates terminologicos continian vivos en el campo de las formas breves. Lambarry
sigue la voluntad del autor y su concepcion estética: “para Monterroso, la brevedad era un
medio, no un fin”; ademés destaca que, en su momento de publicacion, no fue subrayado por
el hito de su brevedad, sino por ser un narrador “original y a la vez complejo en su busqueda
formal y tematica”. Con un enfoque sociocritico, influido por las teorias de Bourdieu, ilustra
la paraddjica doble condicion de “herético” y “ortodoxo” de Augusto Monterroso dentro del
campo literario y critico todavia en la actualidad.

Javier Perucho (Universidad Autonoma de la Ciudad de México) expone en
“Decalogos del microrrelato: hibridos, Iudicos, irénicos y sediciosos” una aproximacion a la
naturaleza de una de las modalidades hibridas e intergenéricas de las formas breves. En su
muestra aparecen hasta una treintena de decdlogos de autores mexicanos de los cuales
desarrolla en profundidad los de Juan Villoro y Edmundo Valadés. En general, se distinguen
por recurrir a la ironia y al sentido ludico, que les puede llevar incluso a la “blasfemia” contra
la tradicion biblica o literaria; ademads, gozan de varios niveles de hibridez: entre los diversos
formatos en que pueden presentarse, pero también entre las diversas disciplinas, naturaleza
estética y reflexiva; pues constituyen la “transmision” de un “saber” por parte de un creador
de consolidada experiencia, que imprime perspectivas literarias y morales. Aunque el
decalogo haya alcanzado progresivamente una autolegitimacion, continia en una region
fronteriza, “se trata plenamente de un desgenerado textual”.

Laura Elisa Vizcaino Mosqueda (Universidad Nacional Autobnoma de México) aborda
la linea de investigacion “Estrategias paratextuales e intertextuales” con su trabajo “Formas
de intitular minificciones”, partiendo de la vision de la bibliotecologia y tomando los
presupuestos tedricos de Genette. Si se conciben los titulos en cuanto “guias” para la
recepcion, los creadores de minificcidon experimentan con ellos, mediante estéticas diversas —
apropiacionismo, engafio, vacio— para alterar la relacion y jerarquia entre paratexto y cuerpo

10



LEJANA. Revista Critica de Narrativa Breve N° 15 (2022) HU ISSN 2061-6678

del microrrelato. A la estrecha “correspondencia o reciprocidad” que entre ellos existe, le
puede sobrevenir una inversion de las funciones, incluso la suplantacion, en el caso de los
“titulos de relatos fantasma”. Se deduce una alta competencia hermenéutica del receptor,
quien debe ser un verdadero iniciado en los géneros hiperbreves para desentranar los silencios
y juegos pragmaticos propuestos por cada autor.

Con el fin de enriquecer este panorama critico, se incluyeron tres entrevistas a
creadores y especialistas representativos en el marco hispanico de las formas breves. En
primer lugar, dada nuestra recuperacion de la idea del “des-generado”, se volvia necesario
plantear un cuestionario a la profesora Violeta Rojo para conocer sus tltimas indagaciones; en
segundo lugar, nos pareci6é imprescindible contar con la visiéon de David Roas por su doble
faceta como investigador y escritor de microrrelatos; por tltimo, la artista Julia Otxoa ofrecia
una perspectiva plenamente asentada en el territorio estético que se abria a la intermedialidad
de lo breve tan abordada en este monografico.

La entrevista a Violeta Rojo constituye un aporte sustancial sobre lo que significa la
investigacion en sus distintos niveles. El inicio y comienzo del cuestionario, apreciamos a la
persona que muestra la encarnadura vital y afectiva, especialmente al rememorar como
comenzd en su juventud su interés por la minificcion y la aforanza por “la época de
descubrimiento” en que todavia no existia un nimero inabarcable de trabajos. Con un estilo
muy cercano, presenta las contradicciones connaturales a todo proceso de estudio y como su
“acercamiento intelectual es desde la falta de certezas”. Aboga por ser prudente al ejercer la
profesion tedrica para no caer en una falsa sensacion de originalidad, por ejemplo, sobre la
influencia de las redes sociales en la minificcion, y manteniendo siempre el criterio estético
frente a una devaluacion de lo literario. Acerca del estado de la minificcion en Latinoamérica
y Venezuela, muestra que, por numero de editoriales y autores, “la minificcion sigue siendo
marginal”, aunque no por ello un género sin viveza ni diversidad.

En la entrevista a David Roas, se indaga en su doble faceta de tedrico (Dr. Jekyll) y de
escritor (Mr. Hyde), a través de la original reminiscencia stevensoniana que el propio autor
expone. En este cuestionario se aprecia el equilibrio y la complementacion entre ambos
personajes o modos de escritura y pensamiento. Roas reflexiona sobre algunos de los términos
e investigaciones que le han convertido en una de las principales figuras de la teoria de lo
fantastico, sefialando la recursividad de todo proceso literario: el lector “crea” y “termina”, es
la piedra clave. Ademas, aborda con detenimiento aspectos muy concretos de sus cuentos,
como la optica autobiografica o los elementos de lo fantastico y del humor, capaces de
cuestionar y actuar sobre la realidad para percibirla desde otros angulos.

Por ultimo, en las respuestas de Julia Otxoa se descubre una constante e indisoluble
unidad entre biografia, conciencia y obra. Dado el sentido metamorfico de la identidad
humana, se pregunta “;si la vida es para mi todo eso, como no concebir mis textos breves
como instantes que arden en el tiempo, no estaticos?”. Asi pues, la creacion hiperbreve se
vincula con su “sentimiento de extranjeria, nomadismo y transitoriedad”, tanto como con el
término “des-generado” de Violeta Rojo, entendido por la escritora vasca desde su naturaleza
libre e hibrida de estas creaciones. Precisamente, en cuanto a sus practicas interartisticas, ha
definido buena parte de su produccion —en poema, prosa o plastica— con el término
transfronterizo de “microvisualidades”. Desde nuestro punto de vista, su nocion define toda
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una estética intermedial de nuestro tiempo, de modo que la critica podria hacerla extensible a
otros autores en sus taxonomias futuras.

skeksk

Para finalizar, los coordinadores del monografico agradecemos a todos los
participantes su disposicion y generosidad. Especialmente, nos sentimos en deuda con Lejana.
Revista Critica de Narrativa Breve por dar acogida a nuestra propuesta. Hay que valorar su
decidida apuesta por una de las formas mas escurridizas de las letras a lo largo de mas de una
década, convirtiéndose en una de las pocas revistas de referencia internacional sobre el tema.
En la biografia de dicha publicacion, se encuentra una cita de Julio Cortdzar que cobra, en
nuestra opinioén, un nuevo sentido: “Casémonos y me llevas a Budapest, a un puente donde
hay nieve y alguien”. Apelamos con los trabajos que componen el monografico “Didlogo
entre «desgeneradosy»: intersecciones de la brevedad en espafiol (siglo XXI)” a ese alguien
plural, a esas personas que han hecho de la revista su casa y su refugio, a esa comunidad de
lectores informados, curiosos, que han ido construyendo amorosamente un espacio para estos
géneros inconmensurables.
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