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Resumen: Aunque conocemos la historia de Caperucita Roja a través de versiones literarias
(principalmente las de Perrault y los hermanos Grimm), la fortuna de este cuento sobre otros y
la concurrencia en ¢l de numerosos mitemas permite emparentarlo con el mito en tanto que
explicacion no racional sobre alguna cuestion concerniente a la existencia humana. La ficcion
contemporanea ofrece numerosas versiones y revisiones de la historia. EI microrrelato en
lengua espafiola es uno de los géneros en que mas ejemplos podemos encontrar, y, en las
ultimas décadas, Internet se ha convertido en el espacio donde la fecundidad es mas acusada.
En el articulo analizaremos varios ejemplos de ficcion hiperbreve (en las formas exocandnicas
de vifietas y memes) que revelan la vigencia del mito, mas alld de la ficcion, para canalizar las
preocupaciones de una comunidad —preocupaciones que hoy, en buena medida, son
politicas—.
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LITTLE RED RIDING THE WEB: FROM MYTH TO FLASH FICTION AND
MEMES (WITH A POLITICAL TURN OF THE SCREW)

Abstract: We know the tale of Little Red Riding Hood through literary versions, mainly those
of Perrault y the Brothers Grimm. But it involves many mythemes and, as a matter of fact, can
be considered itself as a myth that became a tale, still keeping elements from a non-rational
explanation of some questions concerning human being. Contemporary fiction offers many
versions of the tale, challenging the old tale and giving new meanings to it. Many examples
are provided by microfiction in Spanish. Within the last two decades, Internet has become the
arena where these microfictions have been shared and viralized, and now they live together
with Twitter-born stories, fan art, etc. In our paper we analyze some intermedia works
(memes and cartoons) where Little Red Riding Hood, the most popular folktale, expresses
political ideas bound to news.
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Aunque la reescritura de los cuentos tradicionales no se ha detenido nunca —de hecho, las
versiones consideradas “candnicas” o incluso llamadas a veces “originales” no son sino
eslabones particularmente afortunados de esa cadena de reescrituras—, desde los afios 60 del
pasado siglo proliferaron las versiones que proponian subversiones de los cuentos clésicos.!
Primero en el mundo anglosajon —Angela Carter es el ejemplo mas sobresaliente— y mas
tarde en otros idiomas, las (per)versiones de cuentos clasicos tradicionales se multiplicaron en
las décadas siguientes: podemos citar, como cultivadores de estos nuevos cuentos de hadas, al
polaco Slawomir Mrozek, el estadounidense James Finn Garner o —en la estela de Carter y
con una clara inclinacion feminista— las espafiolas Carmen Martin Gaite y Ana Maria
Matute, seguidas por Quim Monz6 o Gustavo Martin Garzo. Contamos ya con una extensa
bibliografia que se ha encargado mas de identificar los motivos y las transformaciones
operadas sobre ellos que de trazar el mapa de conexiones entre todos estos narradores del
cuento tradicional posmoderno (Bacchilega 1997, 2013; AA.VV. 2011; Garcia Puente 2014;
Moran Rodriguez 2018, por citar solo trabajos que no se cifien a un unico cuento o motivo en
particular). En este panorama, el cuento breve e hiperbreve han resultado ser un vehiculo
especialmente fecundo, y aunque no faltan en otras lenguas (como Gilbert Lascault en
francés), son las autoras hispanoamericanas las que desde los afios 70 han cultivado de modo
sobresaliente esta reescritura de cuentos tradicionales en formato breve. La brevedad,
concebida como rasgo constitutivo fundamental del relato, ha ido acentuandose con el tiempo,
y tiene el efecto de intensificar el caracter intertextual, interconectado y relativo propio de una
forma de creacion que se sabe siempre parte de un todo potencialmente infinito, la tradicion.
Como es obvio, Internet ha incrementado extraordinariamente las posibilidades de difusion
del formato hiperbreve y de la interaccion textovisual y texto-audiovisual, dando lugar a una
ingente y heterogénea produccion que demanda nuestro analisis.

Dentro del vasto y discutible canon de los cuentos tradicionales universales, ninguno
puede disputar a la humilde Caperucita su condiciéon de reina (Ritz, 2000: 7). Su arraigo en
nuestro imaginario no parece solo indicio de que este cuento es material compartido,
consabido por su reiteracion a lo largo de los siglos, y por tanto referente intertextual
ampliamente reconocible. Mas bien habrd que suponer que esa vigencia obedece a la
capacidad de este cuento en particular para canalizar preocupaciones humanas que persisten al
cabo de los siglos, o bien (pero ambas posibilidades no se excluyen necesariamente) para
mutar, resemantizandose a fin de dar cauce, sucesivamente, a problemas que cambian en su
forma, pero cuyo trasfondo mantiene lo esencial. Eso explicaria por qué Caperucita supera en
vigencia a otras figuras del cuento tradicional, incluidas las muy populares Blancanieves,
Cenicienta o la Bella Durmiente —y ello a pesar de no haber sido fijada en el canon
contemporaneo a través de un largometraje de Disney, a diferencia de lo que sucede con las
anteriores—.? Ritz se pregunta por los motivos que hacen de este cuento el mas apto para

! Este articulo se ha realizado en el marco de las actividades del proyecto de Investigacion Fractales. Estrategias
para la fragmentacion en la narrativa espaiola del siglo XXI (PID2019-104215GB-100), financiado por el
Ministerio de Ciencia e Innovacion. Asimismo, forma parte de las investigaciones desarrolladas por el Grupo de
Investigacion Reconocido Literatura Espafiola Contemporanea (Universidad de Valladolid) y el Grupo de
Investigacion Consolidado MiRed (Universidad San Pablo CEU).

2 Caperucita si aparece en un cortometraje titulado The Big Bad Wolf (1934), del ciclo Silly Symphonies,
producido por Walt Disney y dirigido por Burt Gillet. La popularidad de esta pequefia pieza no puede
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adaptarse a cada época convirtiéndose en “su espejo” (Ritz, 2020: 7), pero su respuesta, al
senalar que se trata del mas bello, el mas popular, conocido y variado de los cuentos
tradicionales (7), no deja de ser tautologica. Tenemos razones para suponer que es algo mas
que belleza o la popularidad lo que explica su duradera vitalidad, y ese algo es su pertenencia
no al ambito estricto de la ficcion, sino al del mito. Caperucita no nos cuenta una historia
intercambiable por cualquier otra, sino que recurre a una historia universal y actualizable para
hablarnos de verdades esenciales que se filtran a través de un apretado ramillete de motivos,
como han estudiado ya, entre otros, Zipes (1983), Dundes (1989), Ziolkowski (1992) o
Gonzalez Marin (2005).

No es este el lugar para trazar el complejo recorrido de Caperucita en la literatura y las
artes, tarea sin fin pero necesaria, a la que han contribuido notablemente Beckett (2002, 2008)
y Orenstein (2003), entre otros. En el relato breve hispanoamericano, Ana Maria Shua y Luisa
Valenzuela abrirdn el camino, creando a su vez una tradicion a partir de la tradicién. Noguerol
Jiménez analiz6 los giros que en sus microficciones Shua imprime a lo conocido (2000), asi
como el relato “Si esto es la vida, yo soy Caperucita Roja”, de Luisa Valenzuela (2001).
Observaba en este ultimo caso Noguerol un “interesante proceso de licantropizacion” por el
que la nifa protagonista no solo no necesitaba de la ayuda de un lefador para vencer al lobo,
sino que ni siquiera deseaba hacerlo, pues ella misma asumia “su ferocidad interior”,
reconociéndose loba (Noguerol Jiménez 2001).3

En un trabajo de 2019, Martinez Deyros analiza varias microhistorias basadas en el
personaje de Caperucita de autores tan diversos como Javier Tomeo, Blanca de Queta
Navagomez, Juan Armando Epple, Lilian Elphick o Yolanda Izard. Todos ellos subvierten las
versiones tradicionales, aunque por diferentes caminos. El estudio incluye también
caperucitas ya especificamente creadas y divulgadas en el ambito de la web: asi las
brevisimas reescrituras del ciclo “Caperucita tuiteada” de José Luis Zarate, o las que Patricia
Esteban Erlés publica a través de la red social Facebook como glosa de una imagen
encontrada en Internet. Martinez Deyros presta asimismo atencion a las recreaciones ideadas
por ilustradores como Sergio Astorga (para Elphick), Abraham Morales (para Zarate) o
Quique Ortega.

Todas estas versiones conviven, en el amplio espacio de Internet, con otras
muchisimas que atestiguan la enorme difusion del personaje y la historia en la cultura popular,

compararse con la de los largometrajes candnicos de Disney —en los que el protagonismo recae sobre una
“princesa” que, al menos en la version Disney, ha dejado definitivamente atrds la infancia y aparece
invariablemente como pareja romantica de un joven—. The Big Bad Wolf, ademas, no es una adaptacion de la
historia fijada por Perrault, sino una refundicién en que la nifia de la capa roja se cruza con los tres cerditos y
juntos deben hacer frente al animal enemigo que, entre otras artimafas, se disfraza de Goldilocks the Fairy
Queen, es decir, “Ricitos de Oro el hada del bosque” —aumentando los referentes implicados en la
interpolacion, aunque no su motivacion en la historia, que se reduce al minimo—.

3 Esta licantropizacion se advierte también en el desenlace del film The Company of Wolves (1984), dirigida por
Neil Jordan a partir de un guion escrito en colaboracion entre Angela Carter y Jordan. La pelicula —excelente—
subraya los aspectos sexuales de la version de Perrault y la interpretacion de Bettelheim, pero también gira en
torno a la excesiva represion que la cultura (en el sentido amplio de comportamiento social, y especificamente en
el comportamiento pautado por directrices religiosas) impone sobre todo lo natural (incluido el sexo).
Posteriormente, la pelicula Wolf (1994, dirigida por Mike Nichols), mucho menos estimulante desde el punto de
vista artistico y narrativo, optd también por un desenlace “licantropizador”, que rompe la identificacion entre el
ser humano y el bien y el lobo y el mal.
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entendiendo por “cultura popular” aquella acanodnica, no hegemonica, bullente al margen de la
literatura “de los cultos”. Se nutre de Perrault, de Grimm o de cualquiera de las versiones
literarias aqui mencionadas y otras muchas, asi como de sus versiones cinematograficas,
televisivas, publicitarias o pornograficas, expandiendo un fenomeno estudiado por Orenstein
(2003). Me refiero ahora a productos del fan art, memes y dibujos inspiracionales que
proliferan en la red, a un tiempo renuentes a categorizaciones y cargados de etiquetas, por
paraddjico que pueda parecer. Irrelevantes unas veces, ingeniosos otras, zafios o sutiles, a su
vez alimentan nuevas versiones.*

Buena parte de las apariciones de la nifia con la capa roja en la ciberesfera entran
dentro del dominio del fan art, con predominio de la imagen sobre el texto, reducido a un pie
de pagina con escasa proyeccion narrativa. No faltan memes que simplemente inciden sobre
los elementos menos verosimiles de la version de Perrault o sobre otros elementos como
detonantes de humor absurdo. Son muy frecuentes las recreaciones de Caperucita y el lobo
adaptados a una estética grimdark (caracterizada por los elementos de violencia y agresividad
y la frecuente mezcla de tecnologia y monstruosidad fantasiosa); también las variaciones que
acenttan el erotismo, verdaderamente ya cosustancial a varios de los motivos articulados en
torno al relato de la nifia que se encuentra al lobo en el camino del bosque. En estas estampas
lo verbal brilla por su ausencia o, en todo caso, no da pie a un desarrollo narrativo, sino a una
minima reinterpretacion del sentido de la historia. La carga erdtica de la imagen no obsta que
el sentido de ese subtitulo pueda ser feminista, a partir de un empoderamiento del mensaje
sexual implicito en tantas versiones del cuento (FIGURAS 2, 3 y 4), de una inversion
posmoderna de los valores del amor romdntico, en la linea de lo que los cuentos de Shua o
Valenzuela ya habian hecho (las anteriores, especialmente la FIGURA 4), o de la
resignificacion de la iconografia sexy (que, pese a la pretendida reinterpretacion feminista, en
ocasiones no va mas alld de la recreacion de esa misma iconografia: FIGURA 3). No falta algun
caso en que el iconico personaje sirve a otro mensaje politico inesperado, como el derecho a
llevar armas (FIGURA 5). Junto a estos ejemplos es posible encontrar otros mas interesantes de
los que aqui pretendo dejar muestra, y que manifiestan la capacidad del cuento para expresar
tensiones y misterios —politicos, por qué no— vigentes en nuestra comunidad, hoy global.

El mito —explicacion no racional para hechos ante los cuales la razén no ofrece una
respuesta concluyente o satisfactoria—> puede encauzar un discurso politico. Al remarcar el

4 El hecho de que estas, a su vez, lleguen a ser valoradas como obras singulares y no como meras
manifestaciones de un fenémeno popular es cuestion que ahora queda fuera de nuestro objetivo.

5 Establecer una definicién del mito supone llevar a cabo una historia del término y el concepto tal y como lo
abordan diferentes disciplinas (como la filosofia, la antropologia o la historia de las religiones) y distintos
enfoques (estructuralista, semiologico, etcétera). La aproximacion de Buxton es tal vez intuitiva, pero
sumamente iluminadora: “[...] we can see myth as a device for making explicit, for highlighting what is behind
life. But, paradoxically, one of the aspects of the world made explicit in myths is the incompleteness of human
understanding of the world, and the insufficiency of human models of behaviour for comprehending divinity”
(1994: 78). Por su parte, Mircea Eliade propone el siguiente ensayo de definicion: “el mito cuenta una historia
sagrada; relata un acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo primordial, el tiempo fabuloso de los
«comienzosy. Dicho de otro modo: el mito cuenta como, gracias a las hazafias de los Seres Sobrenaturales, una
realidad ha venido a la existencia, sea ésta la realidad total, el Cosmos, o solamente un fragmento: una isla, una
especie vegetal, un comportamiento humano, una institucion. Es, pues, siempre el relato de una «creacion»: se
narra como algo ha sido producido, ha comenzado a ser. El mito no habla de lo que ha sucedido realmente, de lo
que se ha manifestado plenamente” (Eliade, 1991: 6).
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caracter etioldgico del mito, solemos pensar que se aplica a misterios de la existencia (el
nacimiento, el tiempo, la muerte, los sexos o las razas) o a fenomenos del universo (la lluvia,
el ciclo vegetal). En las versiones anteriores al siglo XX, diferentes mitemas se articulaban
para mostrar distintos aspectos sobre la tension entre naturaleza y civilizacion, siendo el mas
visible de ellos el de la sexualidad.® Pero eso no significa que el mito no pueda dar cauce
también a mensajes cargados de un sentido politico. En el siglo 11 d. C. el geografo lidio
Pausanias se hace eco de una leyenda segliin la cual en la ciudad de Temesa un hombre
cubierto de una piel de lobo habria violado a una doncella, pero no solo el sexo esta presente
en esta version periférica de la constelacion de caperucitas: tanto Elsner como Gonzélez
Marin ven en el relato de Pausanias un acto de resistencia politica, la del escritor griego que
hace frente al imperialismo romano, mediante la recopilacion de leyendas con un valor
identitario helénico (Gonzalez Marin, 2005: 98-99). Es cierto que el posicionamiento politico
no estaria tanto en la historia, como con la actividad de Pausanias como compilador de
tradiciones griegas, y tampoco podemos estar seguros de hasta qué punto la leyenda de la
muchacha violada por un asaltante embozado en una piel de lobo era reconocida como parte
de una constelacion de historias y mitemas, o es interpretada asi por nosotros a posteriori. Un
ejemplo mas indiscutible de politizacion podemos advertir en las caperucitas de Ludwig Tieck
y de los Hermanos Grimm, relatos germanicos con importantes elementos de rechazo a lo
francés (Gonzalez Marin, 2005: 37). La resemantizacion politica del mito, en fin, alcanza un
grado maximo en el ensayo nazi de Werner von Bulow sobe Caperucita roja (1937), en el
film Rotkdppchen (dirigido en 1937 por Fritz Genschow y Renee Stobrawawhich), y en la
version anti-nazi debida a Ulrich Link (Zipes, 1983: 54-55); también en las muchas versiones
infantiles que durante la posguerra espafola prefirieron el titulo Caperucita encarnada, para
evitar, por sus connotaciones, el adjetivo “roja” (Gonzalez Marin, 2005: 28).

En los ultimos afios, Internet ha sido el lugar en el que se ha creado y difundido un
buen nimero de microficciones intermediales, vifietas o memes cuya narratividad descansa
simultdneamente sobre lo grafico y lo verbal, y que implican una lectura en clave politica
compartida por los receptores, a menudo anclada en sucesos de la actualidad para los que
sigue siendo pertinente la respuesta poética que ofrece el mito. A grandes rasgos, sera posible
clasificar la mayor parte de estas recreaciones textovisuales de Caperucita con un sentido
politico en dos grupos: uno en el que la carga politica se fundamenta sobre la oposicion
ideoldgica derechas/izquierdas (ligada al mito por las connotaciones del adjetivo “roja”), y
otro marcado por el compromiso feminista, donde el elemento motivador seria el ataque del
lobo sobre Caperucita, que ya en versiones antiguas se entendia como una metafora de la
violacion o incluso del matrimonio como institucién que sometia el asalto sexual a las leyes
civilizadoras (Gonzalez Marin, 2005: 72) —nuevamente, como vemos, la tension entre
cultura y naturaleza parece ser el trasfondo de este haz de historias—.

¢ Buena parte de las incontables narraciones y manifestaciones culturales que pueden encontrar amparo bajo la
denominacion general “Caperucita roja” escenifica la oposicion entre civilizacion y naturaleza, manifestada a
través de varios mitemas, no todos ellos presentes en todas las versiones: la oposicion entre el sendero y el
bosque, entre los ropajes y la desnudez, entre el canibalismo y la comida cocinada a partir de cereales, y entre la
defecacion en el lugar donde se vive o fuera de ¢€l, oposiciones todas ellas relacionadas con tabues que se
identifican con estratos de cultura o “civilizacion” (Moran Rodriguez, en prensa).
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Antes de identificar y comentar algunos de esos ejemplos, es pertinente sefialar que,
desde hace décadas, en el humor grafico contdbamos con ejemplos de recreaciones
textovisuales basadas en el intertexto de Caperucita —aclararé que manejo Unicamente, de
momento, ejemplos espafioles—. A falta de un trabajo que identifique la revision del cuento
infantil en este campo creativo, destacaremos a uno de sus mejores representantes, Antonio
Fraguas de Pablo “Forges” (1942-2018), quien participa en un “Comiciclo” (ciclo de cémics)
de varios autores. El firma, entre otros, cuatro volimenes dedicados a Caperucita Roja, bajo el
titulo general de Caperucita roja, con perdon, que englobaba “Caperucita propiamente
dicha”, “El lobo blue”, “Simplemente abuelita” y “Desenlace fatal”. En el mismo ciclo
participd también otro conocido vifietista, Chumy Chumez, con “Blancanieves y los siete
enanitos” y “La bella democracia durmiente del bosque”. Forges empleard el reconocible
subtexto en otras vifietas: si observamos las FIGURAS 6 y 7, veremos que, en la primera, mas
antigua, publicada en Hermano Lobo,” €l resorte humoristico es el cambio en los tiempos y en
la juventud, motivo que en los afios de la Transicién democratica era de gran actualidad, pero
que en la vifieta no se carga de un sentido politico explicito; la segunda, en cambio, posterior
(aparecié en el diario El Pais el 2 de julio de 2008), si lo hay. En ella observamos a
Caperucita, que es en realidad “Fernandez”, oficinista insignificante —tipo tantas veces
inmortalizado por Forges— que trata de pasar desapercibido, bajo su capita roja, ante el
enorme y trajeado sefior que le corta el camino, y que “solo es el jefe de recursos humanos del
bosque”: la fdbula que Perrault empled para aleccionar a las jovencitas ante el riesgo de caer
en los brazos de los seductores sirve ahora para representar la desproporcion de fuerzas entre
el trabajador y los abusivos representantes de la patronal y el orden econdmico. La ingenuidad
naif del subtexto y la comicidad del oficinista Fernandez, con su bigote, travestido de
Caperucita, subraya precisamente el cariz abusivo imperante en el “Proceloso bosque laboral”
(ese es el titulo de la vifieta), que es lo que se pretende denunciar. No perdamos de vista que,
en el verano de 2008, cuando la crisis econdmica arreciaba, se iniciaron las negociaciones
para una reforma laboral que finalmente se aprobaria (no sin polémicas) en 2010.

Es posible pues —y un trabajo por hacer— rastrear las reescrituras politicas de este
cuento en el humor grafico en espafiol del siglo XX, especialmente en su ultimo tercio,
considerando que forma un acervo que es posible relacionar a varios niveles con las
creaciones que hoy circulan por la Red: en primer lugar, porque, incluso aunque no haya un
conocimiento directo de esos ejemplos pioneros del humor grafico de la posguerra, el uso de
los mismos motivos y mitemas suscita interesantes coincidencias y divergencias; en segundo
lugar, porque autores como Forges o Chumy Chumez han sido referentes para vifietistas
actuales cuyas obras se difunden masivamente en Internet, cuando no se crean expresamente
para las redes sociales.®

7 La revista satirica Hermano Lobo fue fundada en 1972 por José Angel Ezcurra, y se publico hasta junio de
1976, hasta un total de 276 nimeros. Cont6 con colaboradores como Forges, Chumy Chimez, Quino, Gila, El
Roto, Manuel Vazquez Montalban o Francisco Umbral.

8 De hecho, en este trabajo tomamos como corpus ejemplos que circulan en Internet, independientemente de que
el medio original de publicacion sea prensa digital (como el diario El Espariol), una red social directamente
utilizada por el autor para la difusion de su trabajo (Tumblr, en el caso de Ferran Martin) o los perfiles en redes
sociales de publicaciones en papel que, como E! Jueves o Mongolia, cada vez emplean mas Twitter y Facebook
como medios complementarios de difusion y promocion (hasta el punto de que la publicacion en papel termina
siendo casi testimonial respecto de la difusion digital).
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En los tltimos afios, hemos visto proliferar en los medios de comunicacion y las redes
sociales titulares, vifietas y memes alusivos a Caperucita Roja con sentidos claramente
politicos, gran parte de los cuales giran en torno al tropo “roja”, uno de los mas persistentes
entre los que se combinan en la composicion del cuento dentro del imaginario popular.” Con
todo, aunque la mayoria basan su significacion pragmatica en el sentido figurado de “roja”, es
posible encontrar algun ejemplo que se desvia de esta tendencia. Asi, la vifieta del 21 de julio
de 2016 de J. M. Nieto para ABC (FIGURA 8). El elemento sobre el que pivota la vifeta es el
lobo, aqui molesto por la etiqueta “lobo solitario” (que sin ser nueva ha proliferado en la
prensa al ritmo al que lo hacian los atentados perpetrados por criminales no pertenecientes a
ninguna organizaciéon armada). El sintagma, parece decirnos Nieto, mancilla el nombre del
“malo del cuento” con una nueva maldad inusitada; asi lo confirma el subtitulo “En defensa
del lobo”. El asunto era de actualidad, ya que unos dias antes (el 18 de julio de 2016) un
somali de 24 afios y sin motivaciones claras habia herido a varios ciudadanos con un cuchillo;
numerosos medios de comunicacion calificaron al atacante de “lobo solitario”. La vifieta
también puede apuntar satiricamente a la sensibilidad exacerbada de colectivos que se sienten
ofendidos por alusiones figuradas. Nieto, por cierto, recurre de nuevo a Caperucita y el lobo
para abordar el mismo asunto en otra vifieta del 4 de junio de 2013.1°

La vifieta firmada por Padylla (figura 9), con el titulo “Caperucita muy roja” muestra a
una abuela en la que son reconocibles los rasgos de Pablo Iglesias, secretario general del
partido izquierdista espafiol Podemos, caracterizado como lobo travestido de abuela; ante ¢l,
una Caperucita que porta una papeleta de voto hace notar, parafraseando la conocida férmula,
“Alberto Garzon, qué coleta mas grande tienes”. La vifeta, publicada en mayo de 2016, alude
a la sustitucion de Garzon, el candidato de Izquierda Unida, por Iglesias, candidato de Unidas
Podemos, coalicion en la que se integré (o desintegrd) la formacion izquierdista anterior.

Otra vifieta, mas reciente, es la firmada por el ilustrador Maikel en el semanario
satirico El Jueves, tuiteada el 9 de noviembre de 2018, como reto para los lectores de la red
social que quisieran completarla con un texto, bajo el titulo “;Qué le dice el lobo a Caperucita
Sanchez?”. En el dibujo de Maikel, de la boca del lobo salia, en efecto, un bocadillo en blanco
aguardando a ser escrito. El meme seleccionado, con texto de Marc LM (@mmaclopez), alude
al vaciamiento ideologico operado en el PSOE. En ella (FIGURA 10) vemos a un
desconcertado lobo plantado ante Caperucita (en realidad, el candidato socialista a la
presidencia espafiola Pedro Séanchez, ataviado con la consabida capa roja). Con rostro
desconcertado, el feroz animal afirma que no encuentra en la cestita nada “de izquierdas” que
llevarse a la boca. La vifieta recibid algunas respuestas ingeniosas, como la de
@lurkerinthebits, que siguiendo el juego intertextual remataba “Qué promesas tan grandes
tienes!”. El travestismo (reforzado por la exagerada sonrisa con que se representa a Sanchez)
aludiria aqui a las estrategias de retorica electoralista que ocultarian, dejandolas en un plano
secundario, las medidas concretas esperables en un programa.

® Otros, como el pastelillo o panecillo portado en la cesta, no son tan relevantes, aunque podamos interpretarlos
como trazas elocuentes de la filiacion antigua, con impronta religiosa y ritual, del relato (véase a este respecto
Gonzalez Marin, 2005).

10 https://abcblogs.abce.es/fe-de-ratas/vinetas/lobos-solitarios-yihadistas-por-j-m-nieto.html.
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Si bien el sentido metaforico de “roja” como “izquierdista” es la motivacion basica
que propicia el desarrollo de ambos ejemplos, también vemos que ambos sacan partido de
otro componente singular del relato: el travestismo. La primera lo hace en la escena que la
tradicion ha reservado a la suplantacion de la abuela, cuando el lobo aguarda a Caperucita
vestido con las ropas de la vieja, y se dirige a ella impostando la voz, y logrando engadarla, al
menos hasta el desenlace del célebre didlogo. La inverosimilitud de esta escena a la luz de un
horizonte de expectativas de la ficcion moderna ha sido jocosamente resaltada a menudo (por
ejemplo, en otro meme de circulacion comun: véase FIGURA 1). Tal inverosimilitud, sin
embargo, corre parejas al magnetismo del pasaje: como afirmé Djuna Barnes, “Los niflos
sienten algo que no pueden decir: jles gusta que el lobo y Caperucita estén en la cama!” (cit.
en Bettelheim, 1994: 208).

La segunda vifieta comentada, por el contrario, opta por otro momento crucial del
cuento: el encuentro de Caperucita y el lobo en el bosque, adelantando y desplazando el
travestismo, que ahora no estd directamente anclado al del cuento, sino que descansa sobre
una motivacion mas lasa (la sustitucion de la protagonista por un candidato politico ataviado
simplemente por la capa roja). Son incontables las reformulaciones que apelan
intertextualmente a cuentos de la tradicion, sustituyendo a la protagonista (habitualmente
femenina) por otro personaje, a veces de la actualidad, con intencién a menudo coémica. Pero
en el caso de Caperucita, por mads que se diluya, el engafio con la identidad forma parte
intrinseca del cuento. COmo no recordar aqui la performance con que el grupo pop La
Orquesta Mondragon interpretaba su cancién “Caperucita feroz” —con letra del poeta Luis
Alberto de Cuenca—, y que concluia con el desenmascaramiento de la afectada “Caperucita”
que interpretaba el estribillo, cuando el cantante Javier Gurruchaga le arrebataba la peluca y
ponia al descubierto que la equivoca nifia (bajo un disfraz grotesco que mas bien le daba un
aire entre femme fatale y sefiora burguesa) era, en realidad, Popotxo Ayestaran, otro de los
integrantes del grupo. Asi, la cancién daba una vuelta de tuerca al cuento, ligando el
travestismo a Caperucita (que termina por no ser mas que un disfraz, una mascara, algo muy
acorde al a los planteamientos con que el autor de la letra aborda los mitos en su obra!l).

Varias de estas recreaciones intermediales surgidas en la escena politica espafiola
reciente parten de un elemento relativamente marginal en el cuento, como es la abuela. Es el
caso del ejemplo que analizaremos ahora (FIGURA 11). La escena elegida sigue siendo la del
encuentro en la cama entre la nifia y la falsa abuela, pero a la suplantacion se afiade como
motivacion fundamental la edad. La abuela/lobo se identifica con Manuela Carmena, jueza y
alcaldesa de Madrid por Ahora Madrid, coalicion de izquierda en la que se integraba
Podemos. Carmena contaba 71 afios cuando gand a las elecciones municipales de 2015, y a lo
largo de su mandato asegurd que valoraba no volver a presentarse al término de su mandato.
Pero en 2019 si se presentd, aunque de manera independiente, sin asociarse al partido liderado
por Pablo Iglesias, Podemos. En su nueva formacion, llamada “Mas Madrid”, se integraron
destacados miembros de Podemos, como Iiigo Errejon, lo que algunos interpretaron como

' El video de una de las performances de la cancion en RTVE puede verse en la plataforma YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=ife23FDNxow.
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una traicion politica y personal a Iglesias. En la vifieta, firmada por Tomas Serrano'? y
aparecida en el diario digital de corte liberalista E/ Espariol (18 de enero, 2019), una abuela
descomunal y verdaderamente feroz estd a punto de engullir a un lobo disminuido y de
aspecto manso, en el que se adivinan sin dificultad los rasgos de Pablo Iglesias. Junto a la
abuela, como Caperucita, reconocemos los rasgos anifiados de fiigo Errejon. La vifeta ilustra
de manera elocuente el texto firmado por Alberto D. Prieto, mas opiniéon que noticia,
encabezado por el titulo “Y la abuelita se comi6 al lobo: Carmena se queda con la izquierda
madrilena” y que, desde su particular Optica, afirma “la inocente abuelita se ha tragado sin
piedad al lobo. Al jefe de la manada”.

Un segundo conjunto lo forman, como adelanté, microhistorias iconotextuales cuyo
trasfondo ideologico podriamos calificar como feminista, pero que responden a una
motivacion contextual muy concreta. No estamos ya ante esos ejemplos mencionados al inicio
de este articulo, tan abundantes en la Red y en los mass media en general, donde el personaje
de Caperucita servia para imprimir al cuento un giro irénico, feminista en términos lasos, sin
complejidad en su formulacion y sin un anclaje particular en acontecimientos de la actualidad.
Antes bien, nos referimos a los titulares, vifietas y memes que recurren al intertexto de
Caperucita para denunciar un suceso concreto: el conocido como “Caso de La Manada”.
Convendra resumir brevemente los hechos, que han trascendido la actualidad espafiola y
encontrado amplio eco en medios internacionales. Todo ocurrié en plena celebracion del
inicio de las fiestas de San Fermin, en la ciudad de Pamplona. Durante la madrugada del 7 de
julio de 2016, una joven de 18 afios y un grupo de hombres de entre 25 y 28 afios entablaron
conversacion y entraron juntos en el portal de una casa. Una vez alli, ella fue sometida a una
violacién multiple que ademas fue parcialmente grabada en video. Los violadores huyeron
robando el teléfono movil de la victima. Esta fue socorrida por algunos viandantes que la
acompafian a un centro médico; tras el reconocimiento puso una denuncia y pocas horas
después fueron detenidos José Angel Prenda Martinez, Alfonso Cabezuelo Entrena, Antonio
Manuel Guerrero Escudero, Jests Escudero Dominguez y Angel Boza Florido. Practicamente
desde el principio fueron identificados en la prensa como “La Manada”. El apelativo procede
del nombre del grupo de la red social WhatsApp del que formaban parte cuatro de los cinco
culpables, junto con otros amigos (el nombre era, mas exactamente, “The manada”). Ciertos
mensajes intercambiados por algunos de los acusados insistian en el uso perverso del lobo
como totem identificatorio del grupo,'® y dos de los violadores llevaban tatuajes alusivos a
dicho animal —uno de ellos, con el motto “el poder del lobo reside en la manada”—.

El caso puso de manifiesto que la violacion en grupo es un delito mas comun,
probablemente, de lo que creiamos, y la prensa y la sociedad pasaron a designar “manada” a
todos los grupos de violadores. Pero esta denominacion confluye con el sintagma “sindrome
de Caperucita”, ya en uso con anterioridad a este caso para hacer referencia no solo al miedo

12 El humorista grafico Tomas Serrano, nacido en Leon y residente en Salamanca, fue galardonado en 2011 con
el World Press Cartoon.

13 El Juzgado de instruccién nimero 4 de Pamplona intervino las conversaciones mantenidas por los acusados en
distintos grupos de WhatsApp, algunas de las cuales fueron divulgadas en distintos medios de comunicacion. En
un grupo llamado “Veranito”, Antonio Manuel Guerrero proponia a Angel Boza Florido sumarle al grupo “The
Manada”, y este declinaba la invitacion alegando “Jaja, no que aun no he hecho méritos para ser un lobo”; a lo
que Guerrero respondia: “Estas vacaciones son la prueba de fuego para ser un lobo” (Morales y Conde, 2016).
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de la mujer —especialmente joven— que camina sola por la calle, méxime si es de noche,
sino sobre todo al hecho cultural de que tal situacion deba ser aceptada por las mujeres como
peligrosa. La gran cantidad de memes que recrean, con un mensaje feminista mas o menos
definido, a la nifia vestida de rojo y el lobo, pueden haber actuado como sustrato popular
(sirvan como ejemplo las FIGURAS 12 y 13), pero los que ahora veremos son mucho mas
concretos y claros en su alusion a este suceso de actualidad.

En el caso que ahora nos ocupa, la noticia de la violacién, pero muy especialmente el
polémico desarrollo judicial del caso, suscitaron una respuesta social en la que actuaba como
subtexto el cuento de Caperucita roja (no me refiero ahora a ninguna de sus versiones
literarias en particular, sino mas bien a la constelacion de motivos que dicho titulo invoca en
cualquier receptor), y como motivos o mitemas recurrentes el lobo, la manada y la joven
indefensa ataviada de la sempiterna capa roja. No en todos los casos los tres elementos
apareceran explicitamente expresados, pero si podemos decir que la aparicion de alguno de
ellos invoca en el receptor a los otros. En algunos casos, se introduciran, como veremos, otros
motivos que en realidad parten de los tres esenciales; en estos casos, la desviacion aportaré
una lectura politicamente semantizada.

En las vifietas que a continuacion veremos puede apreciarse que el trasfondo es la
identificacion del lobo como encarnacion de la sexualidad y, especificamente, la violacion. El
lobo, como simbolo, concilia significados diversos, positivos unos y negativos otros
(Chevalier, 1986: 652-654). Entre los segundos, la ferocidad y el mal, que en ocasiones puede
asociarse con el sexo (en latin, el femenino /upa significa también “prostituta”), y
particularmente con la violencia sexual, a partir de una identificacion entre coito, violencia e
ingesta que continda viva en nuestro imaginario (pensemos en una expresion como
“depredador sexual”). Mas especificamente, Gonzalez Marin (2005: 72) ha identificado
tradiciones grecolatinas en las que aparecian unidos lobo y rapto, a veces aludiendo al
matrimonio (que seria la forma “civilizada” del rapto ancestral). Pero en este caso se suman la
explicita identificacion de varios miembros del grupo con este animal, identificacion que
ademads se basaba en su actuacion en grupo, y se expresaba mediante rasgos distintivos como
los tatuajes o el nombre del grupo de WhatsApp. En su puesta en escena, los jovenes que
participaron en la violacién estan replicando —de manera perversa y grotesca, si se quiere,
pero no por ello menos real ni funcional— elementos tradicionalmente reconocidos como
configuradores de comunidad, tales como el tatuaje, el tétem y el endonimo. Ademas,
veremos que a esa base semdntica (lobo-violaciéon) se suman otros mensajes que también
estan latentes en el mito, y en los que merece la pena detenerse.

La FIGURA 14 muestra un meme encontrado en la web little-revolutions.com, dedicada
a la coeducacion; se combinan, con una esquematica imagen de la nifia de rojo acechada por
lobos, tres lemas. Uno, “No es no”, es bien conocido como reivindicaciéon feminista de
libertad sexual; otro, “Cambia el cuento”, alude a la reformulacion de los cuentos
tradicionales y, en general, a la transformacion de los comportamientos sociales vinculados al
género; el tercero, en fin, es nuevo y responde mds claramente al suceso que motivd esta
reaccion: “No fue un lobo, fue una manada”.

En las manifestaciones de apoyo a la victima se repitieron lemas como “La manada
somos nosotras” o “Aullaremos en manada” (FIGURAS 15 y 16), que se apropiaban,
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subvirtiendo su sentido, del nombre y el totem de los criminales.!* No faltaron algunas criticas
que rechazaban esa identificacion, como la del poeta y periodista Sergio C. Fanjul, quien el 18
de noviembre de 2017 hacia notar en la red social Facebook: “el lema de la mani era
desafortunado: La Manada somos nosotras (de qué valores de La Manada se supone que
debemos apropiarnos?)”. La refutacion de Fanjul es plausible, pero pasa por alto que también
el grupo de violadores se habia apropiado del término manada y del simbolo del lobo,
dandoles un sentido interesado que, por ejemplo, a los animalistas parecera deshonesto.
Convendria tal vez recordar, llegados a este punto de lanzamiento de mitemas, que el mito es
inocente de los usos que queramos hacer de €l.

El meme del ilustrador y humorista grafico Ferran Martin (FIGURA 17) se public en
Tumblr el 16 de noviembre de 2017. Presenta a Caperucita en medio de un bosque tenebroso,
huyendo de cinco lobos que la persiguen (un cartel aclara: “Manada”). La innovacion respecto
del cuento es pequefia y obvia (en lugar de un lobo, cinco), y digamos que estd asumida por
los lectores, que probablemente habian visto ya otras vifietas o titulares que recurrian al
cuento tradicional para hablar de este suceso. La mayor innovacion se da respecto de esa
traslacion sencilla del cuento al caso, al introducir un nuevo antagonista, representado por tres
hienas que esperan a Caperucita cortandole la huida y sonriendo. Un cartel aclara: “Jauria
mediatica”, denunciando la divulgacion de datos de la victima en algunos medios durante el
proceso. La propia Fiscalia de la Comunidad Foral de Navarra, en su Memoria sobre el
Ejercicio 2018, recoge que el caso recibid un trato informativo pernicioso “con publicacion de
aspectos y datos personales de la misma, dando lugar a una clara victimizacion secundaria
totalmente innecesaria” (2018: 171). El meme denuncia este proceder, que no solo vulnera la
proteccion de datos y el derecho a la intimidad y el anonimato de la victima, sino que parece
apoyarse en la connivencia o al menos la tolerancia de parte de la opinion publica con la
violacién. Pero lo que aqui se trata de elucidar, mas que la oportunidad de este sencillo meme,
es el componente de mito que subyace en €l. La jauria representaria en estas vifetas aquello
que, siendo en origen salvaje, ha logrado instalarse en la domesticidad, que le sirve de
coartada, y gracias a la cual actia y emite sus juicios desde el ambito de la razon y el poder,
pero que dista de haberse desprendido de su naturaleza bestial.

El diario digital E/ Espariol publico el 27 de abril de 2018 la vifieta de Tomas Serrano
(FIGURA 18). En ella vemos a cinco lobos (mas dos sombras proyectadas sobre la pared)
cercando a una oveja contra la pared. El texto —pronunciado, se entiende, por el grupo de
depredadores— reza: “Solo serd abuso porque no va a ser necesaria la violencia, ;verdad,
ovejita?”. La fecha de publicacion coincide con el anuncio de la fiscalia de recurrir la
sentencia de la Audiencia Provincial de Navarra —que, recordemos, solo encontrd abuso
sexual continuado, pero no agresion—. La vifieta, que incide sobre la violencia implicita en la
superioridad numérica y de fuerzas, no recurre, de hecho, a una intertextualidad con el cuento
de Caperucita (la victima es una oveja), pero esta claro que el lobo como depredador real (de
ovejas) propicia rapidamente su lectura simbolica, de la que deriva el cuento, bien
interiorizado en el imaginario popular como demuestran los memes seleccionados. El meme
alude a uno de los detalles mas espinosos del desarrollo judicial del caso: la distincion entre

!4 Basta buscar en Google “La manada somos nosotras” para encontrar numerosos testimonios de las
manifestaciones que con ocasion de la noticia del suceso y de la sentencia emplearon dicho lema.
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los delitos de “agresion sexual”, que comprende todo acto sexual sin consentimiento de la
victima, los que involucran violencia o intimidacion (Codigo Penal, art. 178), y “abuso
sexual” (Cédigo Penal, art. 181 y 182). En este caso, la sentencia inicialmente emitida por la
Audiencia Provincial de Navarra encontrd abuso, pero no agresion; el Tribunal Superior de
Justicia de Navarra ratifico el delito de abuso (STSJ Navarra 000038/2018 de 20 de marzo).
Pero, recurrida nuevamente la sentencia, el Tribunal Supremo si considerd que habia agresion
sexual con intimidacion, revocando las dos sentencias anteriores y elevando la pena de los
cinco acusados a 15 afos de prision (STS 396/2019 de 21 de junio).

La vineta de Javi Salado (FIGURA 19), se publica originalmente en La Tribuna de
Toledo, pero encuentra mayor eco al ser reproducida en el Huffington Post y circular
ampliamente en las redes sociales de este medio. Bajo el titulo “La Manada anda suelta”,
muestra a Caperucita tratando de ocultarse, asustada, en su cama, mientras la voz de un
personaje fuera de escena (la madre, descodifica el lector) pregunta si no va a visitar a su
abuelita (activando el conocimiento intertextual previo); la respuesta de la nifia oculta tras la
manta es “Ya no”. La explicacion la encontramos en el titular del periddico que yace a los
pies de la cama, y que Caperucita, entendemos, acaba de leer: “Libertad provisional para los
miembros de La Manada”. La fecha de publicacion (23 de junio de 2018) es un dia posterior a
la fecha en que los cinco miembros accedieron a la libertad bajo fianza de 6000 euros, por no
haber atin sentencia firme y estimar la Audiencia Provincial de Navarra que no se cumplian
los criterios merecedores de prision preventiva.

La FIGURA 20 corresponde a una estampa de Manel Fontdevila publicada en E/ Diario;
en el contexto original de la web se acompana del titulo “Eran violadores”. Este se comprende
mejor si sabemos que el 21 de junio de 2019 —dia en que esta fechada la vifieta— el Tribunal
Supremo revocd la sentencia anteriormente dada por el Tribunal Superior de Justicia de
Navarra, por considerar que si hubo un delito continuado de violaciéon, y no unicamente
abusos sexuales. La intertextualidad del meme con el cuento se difumina: la protagonista es
bien reconocible, pero todo elemento de la narracién (camino, bosque, cestita, abuela, etc.)
desaparece, a excepcion del antagonista, multiplicado en cinco lobos: uno de ellos esta
encerrado en una jaula; los otros cuatro, encaramados a la jaula, aparecen vestidos con una
indumentaria humana (un traje) sobre el que llevan una piel de cordero, mientras gritan a la
mujer: “jY luego dirdn que la justicia es patriarcal!”, “jFelicidades! jYa puedes estar
contenta!”, “;Como siempre, la mujer gana!”, “;Se dice «gracias»!”. Para Fontdevila, los
jueces castigan al criminal (enjaulado), pero lejos de amparar a la victima imparten una
justicia insuficiente, machista, y lo subrayan con sus comentarios. Los cuatro aparecen
ataviados con una vestimenta generalmente identificada como masculina,'®> y ademas formal,
en cierto modo un signo de prestigio; sobre ella, la piel de cordero traslada al plano visual la
expresion popular “ser un lobo con piel de cordero” (que no solo alude a la peligrosidad del
carnivoro frente al herbivoro, paradigma de la inocencia, sino que también replica la
oposicion salvaje/doméstico subyacente en el corazén mitico del cuento). Al margen de la
satira de la vifieta, me parece sumamente interesante reparar en que —de nuevo— el sentido
descansa sobre la oposicion entre lo que la sociedad proscribe (lo salvaje, lo criminal) y lo que

15 A lo largo de su recorrido judicial, €l caso pasé por un total de catorce jueces, de los cuales once eran varones
y tres mujeres.
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se considera aceptable, civilizado y respetable (traje, representantes de la justicia, piel de
cordero).

Ya Julio Caro Baroja nos advertia que las distinciones teodricas entre cuento y mito no
reflejan las frecuentes recategorizaciones, y la posibilidad de que un relato que recibimos
como cuento participe también del mito (Caro Baroja—Temprano, 1985: 114). La misma
Caperucita que aleccion6 —deleitandolas— a las jovenes cortesanas de la Francia del siglo
XVII, adquiri6 un sesgo antifrancés en Tieck o los hermanos Grimm, y fue mas tarde vehiculo
de ideas nazis y también antinazis. Si ha podido hacerlo es en virtud de una asombrosa
capacidad para resemantizarse sin perder lo que hace el cuento reconocible. Ni siquiera es
necesario que todos los elementos de las versiones mas conocidas estén presentes: alguno de
ellos es, por si mismo, suficiente, funcionando en ese sentido como un mitema. El autor puede
actuar movido por el deseo de establecer un juego artistico de decodificacion y complicidad
con el lector, pero el fendmeno va mas alld de la mera intertextualidad. Pues cuando incluso
en medios populares, de gran circulacion y escasa canonicidad, el cuento se carga de nuevos
significados a fin de expresar preocupaciones que en un determinado momento resultan
apremiantes, es porque estamos ante un relato esencial, etioldgico, cuyos mitemas persisten,
irreductibles, listos para responder a nuevas zozobras.

En los ejemplos que hemos podido ver a lo largo de este trabajo, Caperucita puede
aparecer como motivo erdtico (en virtud de una sexualizacion de su indumentaria, de su edad
puber y de su encuentro con el lobo) o como emblema de la lucha feminista (interpretando
dicho encuentro como una violacion); incluso, como ha habido ocasion de observar, ambos
mensajes pueden darse en la misma obra. Otro conjunto lo conforman las alusiones en clave
politica, en su mayoria motivadas por la polisemia del adjetivo rojo, y que, en funcién de la
actualidad del momento puede explotar humoristicamente otros elementos del relato, como la
cestita o la abuela. Mucho menos frecuente es que la atencion se centre en la figura del lobo
(el ejemplo que hemos podido ver lo hace al hilo de la proliferacion del sintagma “lobo
solitario”). Finalmente, un conjunto sumamente interesante es el de vifietas y memes surgidos
a partir del suceso conocido como “Caso de la Manada”: el desarrollo de la investigacion y el
procedimiento judicial dio pie a que se focalizase no solamente —como ya es habitual— la
violencia del ataque del lobo (en este caso, los cinco lobos), sino también un mitema presente
en el cuento pero generalmente menos atendido, como es la oposicion entre lo salvaje y lo
civilizado, que aqui sirvié para que se plantease la tolerancia de la ley —o de su aplicacion—
con los criminales.
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ANEXO

NO MATTER HOW STUPID YOU FEEL,
REMEMBER, LITTLE RED RIDING HOOD

GOULDN'T FIGURE OUT A TALKING WOLF
INDRAG WASN'T HER GRANDMOTHER

FIGURA 1
Anoénimo. Meme de amplia circulacion en la Web. Disponible, entre otros muchos lugares, en:

https://me.me/i/no-matter-how-stupid-you-feel-remember-little-red-riding-
cde81321e5294d99b9d0fbadb8590e0

Stick to the story funny adult
little red riding hood meme |
PMSLweb

FIGURA 2
Anoénimo. Meme en la Web. Disponible en: http://www.pmslweb.com/the-blog/nsfw-adult-humor-
you-have-a-dirty-mind/28-stick-to-the-story-funny-adult-little-red-riding-hood-meme/
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LITTLE RED RIDING
HOOD

Not so little anymore and she's doing it just right
TERY DEMOTIVATIONAL, .co

FIGURA 3
Anénimo. Meme en circulacion en la Web. Disponible en: https://me.me/i/little-red-riding-hood-not-
so-little-anymore-and-shes-17098653

-iaodnoevas CAPERUCTTA. 1

- AOTRO CUENTO, ESTE LOBO YA ME
TIENE HARTA CON SUS MENTIRAS;
PARA VERTE
MEJOR,
' PARAOIRTE
4= MEJOR...
~iNAAAA.

3\ 5 e R

FIGURA 4
Meme en circulacion en la Web. Existen variantes con diferente dibujo y tipografia Disponible en:
https://www.pinterest.es/pin/767371223985936538/
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LITTLE HEIJ HIDING‘HOOD -
SHOULD HAVE CARRIED A GUN

Nauona.lGuanghts org g /

What do you think?

FIGURA 5
Meme o cartel anonimo para NationalGunRights.org. Disponible en: https://me.me/i/national-

association-forgun-rights-like-share-if-vou-agree-17829639

HERMANO L0BO

FIGURA 6
Antonio Fraguas, “Forges”. Portada para Hermano Lobo, n° 20 (20 septiembre, 1072).
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PROCELOSO BOSQUE
LABORAL...

FIGURA 7
Antonio Fraguas, “Forges”. “Proceloso bosque laboral”, EI Pais 2 julio 2008. Disponible en:
http://cajondesastremisterioso.blogspot.com/2014/07/forges-proceloso-bosque-laboral-en-el.html

EST

PARA PEDIR QUE A ESOS

TERRORISTAS PESPRECIABLES
SE LES DEVE DE LLAMAR
"LOBOS SOLITARIOS®

J. M. Nieto, “En defensa del lobo”. ABC 21 julio 2016. Disponible en: https://abcblogs.abc.es/fe-de-
ratas/vinetas/jueves-21-de-julio.html

ALBERTO
GARZON,
QUE COLETA
MAS GRANDE
TIENES

FIGURA 9.
Padylla, “Caperucita muy roja”. 11 mayo 2016. Disponible en:
http://blog.padylla.com/2016/05/caperucita-muy-roja.html
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@ twitter.com/eljueves/status/1060819285503750144

L 4 Q  Buscar en Twitter

" MAIKEL

lurker @lurkerinthebits - 9 nov. 2018 v
En respuesta a @eljueves
Que promesas tan grandes tienes!

O g Q 1 a
FIGURA 10
Maikel, Twitter de E/ Jueves, con texto de Marc LM (@mmaclopez), 9 noviembre 2018. Disponible
en: https://twitter.com/eljueves/status/1060819285503750144

FIGURrA 11
Tomas Serrano, vifieta para la columna de Alberto D. Prieto, “Y la abuelita se comio al lobo: Carmena

se queda con la izquierda madrilefia”. El Espaifiol 18 enero, 2019 Disponible en:
https://www.elespanol.com/espana/politica/201901 18/abuelita-comio-lobo-carmena-queda-izquierda-
madrilena/369214454 0.html
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T

FIGURA 12
Meme de Santi Gutiérrez, fechado en 2018. Disponible en:
https://www.scoopnest.com/es/s/Santy%20Gutierrez También reproducido como post en el perfil
“Caperucita Roja” de Facebook, en un post del 20 de noviembre de 2019.

FIGURA 13
[lustracion de Alberto Montt, tuiteada por ¢l (@albertomontt), 8 marzo de 2019. Disponible en:
https://www.trendsmap.com/twitter/tweet/1103979797955383301

No fue un lobo, fue una Manada
#cambiaelcuento
tale ool tion

FIGURA 14
Cartel o meme sin autoria (27 abril 2018). Disponible en: https://little-revolutions.com/no-era-1-lobo-

era-una-manada-de-5/
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“La manada” somos nosotras

#MertaFeminista No nos olvidamos. Esperamos la lectura de la sentencia el jueves a las 13h
En San Fermin o en Alicante, pase lo que pase, nosotras te creemos.
#S0l0SiEsSi La ausencia de un NO, no es suficiente. Sélo un Si libre y consciente produce el consentimiento

#usticiaPatriarcal

26 de abril a las 20 h, frente al Ministerio de Justicia
Calle San Bemardo, 45
Madrid

-
h‘ %8s
FIGURA 15

Fotografia de la convocatoria a la manifestacion de protesta por la sentencia del Caso Manada. E/
Confidencial (26 abril 2018). Disponible en: https://www.elconfidencial.com/espana/2018-04-
26/manifestacion-manada-juicio-sentencia-abuso-sexual-violacion 1555537/

FIGURA 16
Imagen publicada en BBC News (28 junio 2019). Disponible en:
https://www.bbec.com/mundo/noticias-internacional-48806905

FIGURA 17
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Ferran Martin, vifieta publicada en Tumblr (16 noviembre 2017). Disponible en:
https://ferranhumor.tumblr.com/post/167550475244/manadas/amp
SN0 SERA ABIN) ARG API4 A GER AECESARA LA HRENH, 1M, WENTA?

FIGURA 18
Tomas Serrano, vifieta publicada en E/ Espariol, 27 de abril de 2018. Ilustra el articulo de opinion
“Una ley, cuatro juristas y tres posturas”, firmado por Cruz Sanchez de Lara. Disponible en:
https://www.elespanol.com/espana/20180429/ley-juristas-posturas/303589639 12.html

FIGURA 19
Javi Salado, “La manada anda suelta”, The Huffington Post, 22 junio 2018. Disponible en:
https://www.huffingtonpost.es/javi-salado/la-manada-anda-suelta a_ 23465457/

FIGURA 20
Manuel Fontdevila, “Eran violadores”. El Diario, 21 junio 2019. Disponible en:
https://www.eldiario.es/vinetas/violadores_10 912458746.html
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