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Die Liebeslyrik von Endre Ady in deutscher Ubersetzung®

Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit der Liebeslyrik von Endre Ady und deren Ubersetzung
ins Deutsche. Im Zentrum der Arbeit steht die Analyse von drei Ady-Gedichten, die den Vergleich
der Originaltexte mit den Ubersetzungen von Heinz Kahlau und Wilhelm Droste ermdglicht.
Dariiber hinaus werden zwei Ubersetzungen desselben Ady-Gedichts und die Ansichten des
Ubersetzers Wilhelm Droste, der in Budapest lebt und arbeitet, iiber die Literatur und die Kunst des
Ubersetzens vorgestellt.
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1. Einleitung

Am Anfang des 20. Jahrhunderts trat in der ungarischen Literatur ein Publizist und Dichter
auf: Endre Ady, der etwas Neues und bisher Ungewohnliches in die ungarische Gesellschaft
und Literatur mit sich brachte. Mit seinem Debiit leitete er eine Wende in der ungarischen
Lyrik ein, die nicht nur bemerkenswert, sondern auch radikal war und deren Wirkung bis
heute spiirbar ist. Ady bemiihte sich mit seinem symbolistischen Stil um einen
authentischeren Ausdruck der Personlichkeit, iiberschritt Tabus und brachte in seiner Lyrik
bis dahin nie geduBerte Wahrheiten zum Ausdruck oder deutete diese zumindest an.

Es ist allgemein bekannt, dass es viel schwieriger ist, Lyrik in Fremdsprachen zu {ibersetzen
als Prosa. Es gilt besonders fiir die Dichtung von Ady, weil seine Lyrik bereits zu Lebzeiten
als einzigartig betrachtet wurde, sein symbolistisches, autonomes Bildsystem umfasst
manchmal ganze Gedichtzyklen. Die vorliegende Arbeit beschiftigt sich mit drei konkreten
Gedichten aus der Liebeslyrik von Endre Ady und mit ihren deutschen Ubersetzungen. Es
werden jeweils zwei verschiedene Ubersetzungen desselben Ady-Gedichts miteinander
verglichen und abschlieBend die Ansichten eines zeitgendssischen deutschen Ady-Ubersetzers
iiber die Kunst des Ubersetzens vorgestellt.

Die Untersuchung der Ubersetzungen ermdglicht es, auf die Schwierigkeiten beim Ubersetzen
literarischer Werke, besonders bei der Nachdichtung lyrischer Werke hinzudeuten. Diese
Schwierigkeit erhoht noch der Umstand, dass einige Sprachen (wie Deutsch und Ungarisch)
miteinander weniger ,kompatibel* sind. Man konnte trotzden sagen, dass auch auf Deutsch

erstaunliche Ady-Nachdichtungen verfasst wurden, so kann sich eine kleinere Gruppe der

* Betreut wurde die Arbeit von Andras F. Balogh und Wilhelm Droste.
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literaturinteressierten Deutschen, die gegeniiber der ausldndischen Lyrik offen sind, mit dem

grof3en Erneuerer der ungarischen Literatur vertraut machen.

2. Die ersten deutschen Ubersetzungen

Mit dem Erscheinen der Bénde ,,Uj versek® und ,,Vér és arany“ [Blut und Gold] im Jahre
1907 begann die erste wesentliche romantische Periode Adys. In diesen Gedichten erscheint
das Thema der Liebe in einer vollig anderen Perspektive, weil hier neben den korperlichen
Aspekten der Liebe auch die disharmonischen Gefiihle der Zweifel und Angste zum Ausdruck
kommen. In den in Zyklen gegliederten Bénden wird auch der finanzielle Teil des modernen
Lebens zum Thema der Lyrik. Selbst die Worter im Titel des Bandes, vér [Blut] und arany
[Gold], deuten darauf hin, dass die zwei wesentlichen Faktoren des weltlichen Daseins die
Sexualitdt und das Geld sind. Die in Paris verfassten Gedichte bilden einen Kontrast zur
ungarischen Wirklichkeit. Die Bilder von Paris erscheinen meist als Zeichen der Kunst und
des Lebens. Die als Kern der Gedichte fungierenden Bilder, besonderen Symbole erscheinen
manchmal auch in den Titeln: ,,Harc a Nagyurral* [Kampf mit dem Potentaten], ,,A var fehér
asszonya“ [Die weille Frau der Burg], ,,A fekete zongora® [Das schwarze Klavier], usw. Aus
der ersten Schaffensperiode Adys muss das Motiv des ugar [,Brachfeld‘] erwahnt werden, das
in mehreren Gedichten die Riickstindigkeit Ungarns symbolisierte. Gedichte wie zum
Beispiel ,,A Hortobagy poétaja“ [Dichter des Hortobagy], ,,A Tisza-parton [Am Ufer der
TheiB], ,,A magyar Ugaron“ [In der ungarischen Ode] 15sten auch unter den Mitgliedern
seines engeren Freundeskreises Emporung aus und es wire vielleicht nicht iibertrieben zu
sagen, dass die oben erwihnten Gedichte wahrscheinlich die meisten Konflikte unter Ady und
seinen Freunden generierten.

Es ist sehr schwierig, poetische Werke in Fremdsprachen zu iibersetzen. Die Ubersetzung der
Ady-Gedichte ist noch schwieriger. Es ist eine besonders groB3e Herausforderung, Adys
Bilder, seine sinnlichen Symbole, Mystik und nicht zuletzt die Tiefe seiner Gedankenwelt in
einer Fremdsprache zum Ausdruck zu bringen. Seine Erneuerungen in der poetischen
Sprache, die historischen, biblischen und mythologischen Zusammenhinge, Andeutungen auf
die zeitgendssische gesellschaftliche Wirklichkeit erleichtern die Arbeit des Ubersetzers auch
nicht. Bei den Ubersetzungen der Werke Adys gilt zu beachten, dass nur ein routinierter
Ubersetzer, der selbst Dichter ist, seine Gedichte in eine andere Sprache iibertragen kann.
Dariiber hinaus muss der Ubersetzer auch die Ausgangs- und Zielsprache, den
gesellschaftlichen und kulturellen Hintergrund, in dem das Gedicht entstand, vollkommen

kennen, weiterhin muss er menschlich und kiinstlerisch den Dichter Ady und sein Werk
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schitzen. Ungeachtet dessen wurden die Gedichte von Ady seit 1908 bis heute immer wieder

ins Deutsche tibersetzt.

2.1 Heinrich Horvat

Die ersten deutschen Ubersetzungen von Adys Gedichten stammen aus dem Jahre 1908, als
sie in der groBen auslédndischen Anthologie von Hans Bethge erschienen. Diese Anthologie
mit den Ubersetzungen wurde unter dem Titel ,,Die Lyrik des Auslandes in Neuer Zeit* in
Leipzig herausgegeben. Das deutsche Publikum lernte durch Heinrich Horvat drei Ady-
Gedichte in dem Kapitel ,,Ungarn* kennen: ,,Harom 0szi konnycsepp* [Im Herbst], ,,Elillant
évek szo6lohegyén® [Herbst], ,,A var fehér asszonya™ [Die weille Frau]. Heinrich Horvat war
selbst Dichter und perfekter Kenner des Deutschen, der auch durch seine wertvollen
Ubersetzungen grofen Ruhm erwarb. Die Zeitschrift ,,Jung-Ungarn“, die 1911 in der
Redaktion von Jozsef Vészi und Lajos Hatvany erschien, brachte in der Nachdichtung von
Heinrich Horvat die folgenden vier neuen Ady-Gedichte: ,,A magyar ugaron* [Das ungarische
Brachland], ,,Siras az Elet-fa alatt“ [Wehklagen unter dem Lebensbaum], ,,Adam, hol vagy?“
[Adam, wo bist du?], ,,Harc a Nagyurral* [Der Caesar mit dem Eberkopfe]. Es ist auch zu
erwihnen, dass diese Zeitschrift nur ein Jahr lang existierte, sie ist wahrend dieser Zeit noch
nicht ganz zum Forum fiir Adys Publikationen geworden. Neben den obererwihnten
Nachdichtungen von Horvat verdffentlichte die Zeitschrift nur Leo Greiners Ubersetzung des
Gedichtes ,,A percek aratdja““ [Meine Ernte, die Zeit]. 1908 stellte Henrich Horvat auch einen
eigenen deutschen Ubersetzungsband unter dem Titel ,Neue ungarische Lyrik in
Nachdichtungen* fertig, der vom Georg Miiller Verlag in Miinchen herausgegeben wurde. Im
Buch wurde Endre Ady mit 13 Gedichten présentiert. Auch Dezs6 Kosztolanyi schrieb iiber
die Anthologie, er hob das dichterische und schopferische Werk Horvats bzw. das Gliick
hervor, dass der Ubersetzer ein feines Deutsch beherrscht und die Schriftsteller und Dichter
personlich kannte, die die ungarische Lyrik am Anfang des 20. Jahrhunderts groer machten,
zumal er selbst zu ihnen gehorte (Kosztolanyi 1919). Daneben hob Kosztolanyi die diistere
Einfachheit des Gedichts ,,Ungarisches Brachland* und die letzten Zeilen des Gedichts ,,Der
Caesar mit dem Eberkopfe hervor, die nach seiner Meinung vollig dem Geist der deutschen
Sprache entspringen. AbschlieBend ist in Bezug auf Horvat eine deutschsprachige Ady-
Auswahl aus dem Jahre 1977 zu erwihnen, die zum 100. Geburtstag des Dichters unter dem
Titel ,,Endre Ady: Gedichte. Auswahl zum 100. Geburtstag des Dichters® herausgegeben
wurde. Unter den sieben Ady-Ubersetzern ist auch der Name von Heinrich Horvat zu lesen,

dessen vier Gedichte im Sammelband Platz finden. Es ist interessant, dass es unter den
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Nachdichtungen auch Gedichte gibt, die zwar unverdndert, aber mit neuen Titeln in die
Auswahl aufgenommen wurden: Der Titel des Gedichts ,,Harom 6szi konnycsepp® ist in der

Anthologie aus dem Jahre 1908 nur ,,Herbst”, im Sammelband hingegen ,,Drei Herbsttranen®.

2.2 Zoltan Franyo

Zoltan Frany6 war Adys Zeitgenosse, der — dhnlich wie Ady — seine Karriere in GroB3wardein
begann. Er ist gleichfalls Dichter und Publizist, im Laufe der Zeit wurde er zu einem der
bedeutendsten Ubersetzer seiner Epoche, besonders iiberragend war er unter den deutschen
Ubersetzern. Auf dieser Laufbahn half ihm seine Zweisprachigkeit (seine Mutter war
Deutsche), man konnte sogar sagen, dass er mehrsprachig war, weil er schon als kleines Kind
Ruménisch und Serbisch konnte, weiterhin beschéftigte er sich auch mit den Sprachen
Osteuropas (Jo6 2011, Gocsman 2016). Franyos Schaffensperiode war sehr fruchtbar: Die
Zahl seiner Ubersetzungen aus verschiedenen Literaturen betriigt mehr als 4000. Zoltan
Franyo, der sich immer wieder mit der Vermittlung von Adys Lyrik befasste, wird héufig fiir
den besten Ady-Ubersetzer aller Zeiten gehalten.

Im November 1921, also zwei Jahre nach dem Tode Adys, konnte das deutsche Publikum den
ersten Band mit den ausgewdahlten Gedichten unter dem Titel ,,Auf neuen Gewéssern® in die
Hand nehmen. Der Band enthielt 73 Gedichte, unter ihnen 37 Ubersetzungen von Franyé. Der
Osterreicher Heinrich Gerhold iibersetzte die zweite Hilfte des Bandes. Gerhold konnte kein
Ungarisch, deshalb war er gezwungen, Lajos Hatvany um Hilfe zu bitten, der selbst der
wichtigste Unterstiitzer der Veréffentlichung des Bandes war. In der ersten Ausgabe wurde
nicht angegeben, welches Gedicht von wem iibersetzt worden ist, ebendeshalb lieen sich die
Kritiker auf das Rétselraten ein und kritisierten manchmal deutlich die entweder dem einen
oder dem anderen Ubersetzer zugeordenten Ubersetzungen. Wegen der zahlreichen Kritiken
setzte sich Lajos Hatvany fiir den Band ein, was verstindlich ist, weil innerhalb so kurzer Zeit
nach dem Tode Adys keine Auswahl ein umfassendes Bild {iber Ady und seine Bedeutung
hiitte vermitteln kdnnen (Joo 2011: 113). Franyd betrachtete seine Ubersetzungen niemals als
vollendet. Es gibt Ubersetzungen von ihm, die er spiter vollig iiberarbeitete, aber auch einige,
die nur zum Teil veridndert wurden.

Im Jahre 1962 erschien in Bukarest sein Band unter dem Titel ,,.Blut und Gold*, der 140 in
thematische Zyklen gegliederte Gedichte enthielt. Die zweite Auswahl von Franyé mit 66
Ubersetzungen erschien postum unter dem Titel ,,Mensch in der Unmenschlichkeit im Jahre
1972. Er iibernahm 59 Gedichte unverindert aus seinem Band von 1962, aber man kann in

diesem Buch auch sieben neue Ubersetzungen finden (Jo6 2011: 114). Franyé ordnete diese
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Gedichte nach der chronologischen Reihenfolge, um Adys poetische Entwicklung und sein
Lebenswerk vorzustellen. Die Auswahl ist vortrefflich gelungen, die meisten Ubersetzungen
geben die Stimmung, Klangwelt, den Inhalt und manchmal auch die formalen Ziige des
Originals wider. Es ist kein Zufall, dass Franyos Leistung in der Ubersetzung literarischer
Werke mit mehreren Auszeichnungen anerkannt wurde: Er wurde 1969 mit der Goldmedaille
des Hungarian PEN Club und 1970 mit dem Herder-Preis ausgezeichnet.

3. Die deutsche Ubersetzung der Liebeslyrik von Endre Ady

Die Ubersetzung kann als eine Art zweisprachige Kommunikation bezeichnet werden. lhre
Aufgabe ist es, ein in einer Sprache verfasstes Werk einer bestimmten Epoche einer zu einem
anderen Kulturkreis gehorenden Gemeinschaft zu vermitteln. Die kulturelle Kompetenz des
Ubersetzers hilft bei der Vermittlung zwischen verschiedenen Kulturen. Ein guter Ubersetzer
soll natiirlich auch iiber andere Kompetenzen verfiigen, von denen — ohne den Anspruch auf
Vollstindigkeit — vor allem Muttersprach- und Fremdsprachenkenntnisse, dichterische
Begabung (es ist eine Kunst, literarische Texte zu verfassen), die Kenntnis der Kultur von
Ausgangs- und Zielsprache, kreatives Denken und textschaffende Féahigkeit hervorzuheben
sind. Eine gute Ubersetzung ist keine perfekte Nachzeichnung des ausgangssprachlichen
Textes, sie soll aber anndhernd die gleiche Wirkung auf jene Leser {iben, die den Text in der
Zielsprache lesen, wihrend die kulturelle Vermittlung verwirklicht wird (Popovi¢ 1975,
Hecko 1991, Zambor 2000). Sarolta Simigné Fenyd fasst dies in ihrem Aufsatz
,Paradigmaviltis a forditisban“ [Paradigmenwechsel in der Ubersetzung] folgenderweise

zusammen:

Die Ubersetzung bedeutet nicht nur, dass der Ubersetzer von einem Text in einen anderen iibergeht,
und dass er die Worter von einem Container in einen anderen verlegt. Mit der Ubersetzung
verwirklicht er eine kulturelle Vermittlung, er transportiert eine ganze Kultur in eine andere, und
dieser Transport wird in jedem Fall von irgendeiner ldeologie durchdrungen, hinter der die
aufnehmende Persdnlichkeit und das Kenntnissystem des Ubersetzers, seine Fihigkeit zur
Interpretation und zum Neudenken, gleichwie seine ganze Umgebung, das ihn umgebende
gesellschaftliche und politische Milieu, also seine eigene Kultur anwesend sind.!

Das gilt auch fiir Ubersetzungen lyrischer Texte, die im Vergleich zu Ubersetzungen von
Prosawerken viel komplizierter zu sein scheinen. Wie wir wissen, spielt die Polysemie eine

besonders wichtige Rolle in der Dichtkunst, dementsprechend ist es bei der Ubersetzung

1 A forditds nem csupan azt jelenti, hogy a fordité az egyik szovegbdl ,atmegy* a maésikba, a szavakat egyik
konténerbdl a masikba helyezi. Forditaskor kulturalis kozvetitést valdsit meg, egy teljes kulturat ,szallit” egy
masik kultaraba, és ezt a szallitast minden esetben valamilyen ideologia hatja at, amely mogott ott van a fordito
mint befogadd személyisége, ismeretrendszere, interpretacidos és tUjragondolasi képessége, valamint teljes
kornyezete, a tarsadalmi-politikai milid, amely koriilveszi, azaz sajat kulturaja“ (Simigné Feny6 2007: 13).
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unentbehrlich, neben der denotativen Bedeutung eines Lexems auch die etwaige konnotative
Bedeutung zu kennen, auf die man meistens aufgrund des Kontexts schlieBen kann. Weiterhin
miissen bei der Ubersetzung eines klassischen Gedichts auch andere Faktoren beachtet
werden, wie z.B. der Rhythmus, die Reime, die poetischen Bilder mit anderen stilistischen
Mitteln, die das Lebendige am Original ausmachen. Mit Blick auf Ady scheint es fast
unmoglich zu sein, die Neuartigkeit, seine besondere Ausdrucksweise, seine Andeutungen
und das Symbolsystem seiner Lyrik in andere Fremdsprachen zu iibersetzen. Mehrfach wurde
behauptet, in der ungarischen Lyrik sei Adys Dichtkunst diejenige, die sich am schwierigsten
tibersetzen ldsst. Es hiangt auch damit zusammen, dass er mit seinen besonderen Gefiihlen
auch kiirzere Worter bekleidet und durch die typischen ,,adyschen” Wortverbindungen die
Stimmung und die emotionale Atmosphire eines Gedichts erschafft. Vielleicht ist es auch der
primédre Grund dafiir, dass Ady nicht zum weltweiten literarischen Ruhm kam und seine Lyrik

nicht den ihr gebiihrenden Platz in der Weltliteratur erwerben konnte.

3.1 Analyse der Originaltexte

Wenn man das ungarische Original der Ady-Gedichte mit den deutschen Ubersetzungen
vergleichen will, ldsst sich die Analyse der inhaltlichen und formalen Eigenschaften der
Originalgedichte nicht umgehen. Wenn man den historischen, gesellschaftlichen Hintergrund
der Gedichte und ihre formalen Ziige (Reim, Rhythmus, Tropen und Figuren) sowie ihre
semantische Vielfalt kennt, ist es moglich, eine objektivere Meinung iiber die Qualitit der

Ubersetzungen zu formulieren.

3.1.1 Az én menyasszonyom [Meine geliebte Braut]
Mit banom ¢én, ha utcasarkok rongya,
De elkisérjen egész a siromba.

Alljon elémbe izz6, forré nyarban:
»Léged szeretlek, Te vagy, akit vartam.*

Legyen kirugdalt, kitagadott, céda,
Csak a szivébe lathassak be néha.

Ha vad viharban atkozodva allunk:
Egyiitt roskadjon, térjon dssze labunk.

Ha egy-egy oran megtelik a lelkiink:
Udvot, gyonyort csak egymas ajkan leljiink.
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Ha ott fetrengek lenn, az utcaporba:
Bortljon rdm és 6vjon atkarolva.

Tisztito, szent tliz hogyha altaléget:
Szarnyaljuk egytitt bé a mindenséget.

Mindig csokoljon, egyforman szeressen:
Konnyben, piszokban, szenvedésben, szennyben.

Amiben minden almom semmivé lett,
Hozza vissza O: legyen O az Elet.

Kifestett arcat angyalarcnak latom:
A lelkem lenne: életem, halalom.

Szétziizva minden kotablat és lancot,
Holtig kacagnok a nyiizsg6 vilagot.

Egyiitt kacagnank végso bucstt intve,
Meghalnank egyiitt, egymast istenitve.

Meghalnank, mondvan:

,.BUn és szenny az élet,
Ketten voltunk csak tisztak, hofehérek.« (Ady 2011: 34)

Dieses besondere Beispiel der Liebeslyrik entstand im Jahre 1906, also noch vor Adys
Begegnung mit seiner ersten groflen Liebe Léda (Adél Briill), es kann jedoch aufgrund seiner
poetischen ,,Stimme* bereits den Léda-Gedichten zugeordnet werden. Der Dichter bricht mit
der klassischen Tradition der Liebeslyrik, das gro3e erschiitternde Erlebnis der Liebe wird auf
eine vollig andere Weise iibermittelt. Die gesellschaftliche Zugehdrigkeit der Frau, die seine
tiefsten Gefithle erweckt, interessiert ihn {berhaupt nicht. Sie konnte auch ein
Straflenmédchen sein, das Wesentliche fiir ihn ist nur eines: Die geliebte Frau soll ihn bis zum
Tod lieben und die Treue halten. Der verliebte Mann hat kein Interesse an den sich aus dieser
Beziehung ergebenden etwaigen Konsequenzen, am wenigsten an der Offentlichkeit. Wenn er
mit seiner ihm alles bedeutenden geliebten Frau zusammen sein kann, scheint alles
tiberwindbar zu sein, sogar seine gescheiterten Traume kdnnen neu belebt werden.

Die Hauptfigur des Gedichtes ist eine unbekannte Frau, an die die Erwartungen des lyrischen
Ichs herangetragen werden, und die als ein neues Frauenideal verstanden werden kann. Im
Gegensatz zu fritheren Frauenidealen, die moralisch einwandfrei und ehrenvoll waren,
erscheint hier die Sehnsucht nach einer Frau, deren sozialer Status und Ansehen nicht von
Interesse sind, einzig die bedingungslose Liebe wird als Erwartung formuliert.

Im Gedicht dominieren die ungeraden Zahlen: aus drei Wortern bestehender Titel, dreizehn

zweizeilige Strophen, Silbenzahl elf. Jede Strophe ist eine abgeschlossene syntaktische
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Einheit. Das Gedicht gliedert sich in drei kompositorische Einheiten und wird mit der
irreguldren 13. Strophe abgeschlossen. In den ersten drei Strophen werden die ,,Braut* und
die an sie gestellten Erwartungen vorgestellt. Das lyrische ich deklariert, es spiele keine Rolle,
ob sie eine Prostituierte sei oder nicht, sie solle nur bei ihm stehen und ihn in ihr Herz blicken
lassen. Die folgenden sechs Strophen (4.-9. Strophe) bearbeiten verschiedene Umsténde und
Situationen. Das Interessante dieses Abschnittes besteht darin, dass drei aufeinanderfolgende
Strophen mit der konditionalen Konjunktion ha (,wenn‘) beginnen. Sechs fundamentale
Lebenssituationen werden hier dargestellt, in denen die Ndhe und Liebe der Angebeteten und
das Gefiihl der Zusammengehorigkeit dabei helfen, die Tiefpunkte zu tiberwinden und auch
die Freude der giinstigeren Lebensabschnitte zu erfahren. Weiterhin ist es auch
bemerkenswert, dass sich in dieser Struktureinheit die negativen und positiven Zusténde
regelmaBig abwechseln: die Flucht oder gerade das intensievere Erlebnis wird durch die
Person der Geliebten sichergestellt. Zur Demonstration dieser Thesen kénnte man die in der
sechsten und siebten Strophe vorkommenden Ausdriicke als Beispiel nehmen: fetrengés az
utcaporban, egyiitt szarnyalds a szerelem tisztito tiizének energigival [,sich herumwélzen im
Staub der StraBe‘, ,gemeinsamer Flug mit der Energie des bereinigden Feuers der Liebe‘].
Die darauffolgenden drei Strophen (10.-12. Strophe) scheinen die Fortsetzung des ersten
Abschnittes zu sein, aber ohne imperative Verbformen: elkisérjen, dlljon, legyen [,soll dich
begleiten®, ,soll stehen‘, soll sein‘]. Mit der Gegeniiberstellung des geschminkten und des
Engelgesichts, mit der Verletzung der Regeln, mit dem Liebesgefiihl bis in den Tod entstehen
keine Hindernisse, den schicksalhaften Lebenspfad entlangzurasen. Die dreizehnte Strophe
bricht die duflere Form der vorherigen zweimal elfsilbigen Strophen, somit wird eine Zeile
zweigeteilt. Es hilft bei der Erhebung der Geschopfe, was sie in ihrer Todesstunde in Worte
kleiden: Das Leben sei metaphorisch ausgedriickt Stinde und Schmerz. Die Unschuldigkeit
wird trotzdem durch das sich im Zauber der Liebe entspannende Paar représentiert. Das
lyrische Ich driickt die Schuldlosigkeit mit Hilfe von zwei Pradikatsnomen aus: tisztak
voltunk, héfehérek voltunk [,wir waren rein‘, ,wir waren schneeweif3‘].

In Hinblick auf das Verhéltnis der hellen und dunklen Vokale konnte man sagen, dass es im
ersten und letzten Teil des Gedichtes ausgeglichen ist. 1.-3. Strophe: 31:33, 10.-12. Strophe:
33:33, 13. Strophe: 12:10. Im mittleren Teil (4.-9. Strophe) verschiebt sich dieses Verhiltnis
zugunsten der hellen Vokale (68: 58), viel interessanter ist jedoch der Unterschied zwischen
den einzelnen Strophen. Dafiir kénnen die vierte und die sechste Strophe als Beispiele

herangezogen werden, wobei die dunklen Vokale in einem Verhiltnis von 6:14 und 5:17
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dominieren. Es hdngt mit dem Hervorrufen der frither erdrterten negativen Lebenssituationen
zusammen, die mit der durch dunkle VVokale generierten diisteren Stimmung verstirkt werden.

Ady wird generell fiir den Erneuerer der ungarischen Lyrik gehalten:

Selbstherrlich wie er war, schuf Ady etwas grundlegend Neues in der ungarischen Verstechnik. Die
ungarische lyrische Dichtung glich sich jahrhundertelang dem westeuropdischen quantitierenden
Versbau an, der nur mit Gewalt auf die akzentuierende ungarische Prosodie angewandt werden
konnte. (Vezér 1979: 16)

Ady wandelte das zu seiner Epoche populdre jambische Gedicht um und konnte die
ungarische, dynamisch akzentuierte Metrik mit dem quantitierenden Versprinzip
verschmelzen. In diesem Gedicht lassen sich das ungarische Versmall und das erwéhnte
guantitierende Versprinzip, also der simultane Rhythmus beobachten. Wenn man die
elfsilbigen Jamben néher betrachtet, ldsst sich das auf 5-6 Silben gegliederte viermetrische
ungarische Versprinzip bemerken. Als Beispiel sollen hier die folgenden Zeilen stehen:
Szétzizva minden | kétablat és lancot, Holtig kacagndk | a nyiizsgd vilagot [,Zerschmettert
alle / Steintafeln und Ketten‘, ,Bis zum Tod belachend / die umtriebige Welt‘].

Der Rhythmus wird durch den Zusammenklang der Zeilenenden und die auf Assonanz
beruhenden Haufenreime komplettiert. Im Gedicht kommen die auch sonst héufig
verwendeten Alliterationen vor, doch in einem geringeren Malle als in seinen anderen
Gedichten (beispielsweise: vad viharban .../ szenvedésben, szennyben [,im wilden Sturm .../
in Qual, Dreck®).

3.1.2 Lédaval a balban [Mit Léda feiern]

Sikolt a zene, tornyosul, omlik
Parfiimds, boldog, forrd, ifju para
S a rézsakoszorus ifjak, leanyok
Rettenve néznek egy fekete parra.

,»Kik ezek? S mi bus csondben belépiink.
Halal-arcunk sotét fatyollal 6vjuk

S hervadt, régi rozsa-koszoruinkat

A vig teremben néman szerte-szorjuk.

Elhal a zene s a vig teremben

Téli sz¢l zag s elalusznak a langok.

Mi tancba kezdiink és sirva, dideregve

Rebbennek szét a boldog matka-parok. (Ady 2011: 40)
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Das dreistrophige Gedicht des Bandes ,,Vér és arany* wurde im Januar 1907 in Paris verfasst.
Auch dieser Band konnte als eine Sammlung von Léda-Gedichten gelten, wie der Band ,,Uj

versek®, der mit der folgenden Widmung eingeleitet wird:

All diese Gedichte gehoren Frau Léda, die sie geliebt und gewollt hat. Ich pflege meine Gedichte
im wachsenden Fieber meines dahinschwindenden Lebens, in tiefbrausenden Stiirmen und
Hollenfeuer zu vernichten. Diese wenigen Gedichte habe ich jedoch begnadigt — ich lie sie zur
Welt kommen und will sie nun Frau Léda iiberreichen.?
Der Dichter, nach dem erschiitternden Erlebnis und im zerstdrenden Feuer der Liebe zu der
Frau, die sich aus dem Wechsel von Zu- und Abneigung ergeben, will die meisten seiner
Gedichte vernichtet — d.h. erst gar nicht aufgeschrieben — haben. Es lohnt dabei, ndher zu
betrachten, was das kurze Gedicht ,,Mit Léda feiern iiber die besondere Beziehung zwischen
Ady und Léda, die zu dieser Zeit keineswegs als harmonisch gelten kann, verriat (Ady 1942:
65ff.). In Paris nahm Ady mit Léda in der Faschingszeit wahrscheinlich auch an einigen
Billen teil. Die Erbitterung nistet sich in sein Herz ein, wéhrend er die feiernde und
entspannte Jugend betrachtet. Sein seelischer Kampf verstérkt sich auch dadurch, dass diese
Liebesbeziehung immer seltener das unbeschwerte Gliick bedeutet. Der Kontrast zwischen
der tanzenden, vergniigten Jugend und seinen eigenen dunklen Gefiihlen und Gedanken geben
die Inspiration zum Gedicht, das u.a. mit Baudelaires ,,Totentanz*“ in der franzdsischen
Literatur verglichen werden kann. Auch die mittelalterlichen Lieder iiber den Totentanz
mogen vermitteln, dass der Tod allméchtig ist: Er unterscheidet nicht zwischen Gut und Bose,
vor dem Tod sind alle gleich. Wenn er jemanden zum Tanz auffordert, bedeutet es immer die
Unterbrechung der Lebensfeier und den Absturz ins Grab. Ady kannte das Werk Baudelaires
aus dem Band ,,Die Blumen des Bosen®, das Erschiitterung und Furcht erweckt, indem es der
frohen, feiernden Menge den Tod gegeniiberstellt, der in der Gestalt eines pompds
ausgeschmiickten Gerippes erscheint (Ady 2000). Das AuBere (Diifte, Kleider) niitzt da

nichts, die ,,gierige Schlange* zermorscht jedem das Gebein:

Doch welches Menschen Arm umfing nicht schon Skelette?

Wer hat sich nicht gendhrt vom Grauen der Grabeswelt?

Was kiimmert uns Geruch, Gewandung und Toilette!

Der, der sich ekelt, zeigt, dass er fiir schon sich hélt. (Baudelaire 1907: 107)

Adys Vision ist zum Teil deshalb viel biindiger, insgesamt auch dramatischer und viel

personlicher, denn das Gedicht enthédlt nicht nur eine duflere Beschreibung. Ady und seine

2 E versek mind-mind a Léda asszonyéi, aki kedvelte és akarta 6ket. En el szoktam pusztitani a verseimet fogyo
életem novo lazaban, mély viharzasokon és poklok tiizében. Ennek a néhany versnek megkegyelmeztem.
Engedtem 6ket életre jonni, s atnyujtom 6ket Léda asszonynak® (Ady 1989: 5).
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geliebte Léda feiern gemeinsam bei einem Ball und sind gleichzeitig das ,,schwarze Paar®, das
die Vorahnung des Sterbetags in den Tanzraum mit sich bringt. Istvan Kiraly weist auf die
Fahigkeit von Ady hin, personliche Erlebnisse und seelische Konflikte zum

,ewigmenschlichen* Drama zu transformieren.

Die ewige, fruchtlose Folter zweier zueinander gehorenden Menschen bekam Gewicht und
Bedeutung: Sie ist zu einem Symbol gewachsen. Die typische ,,adysche® existentielle Giiltigkeit
war hier auch gegeben: Das einmalige Erlebnis beleuchtete das grofie Drama des menschlichen
Schicksals.

Die Form des Gedichtes priagen die Dominanz des fiir Ady typischen, aus drei Worten
bestehenden Titels und die drei vierzeiligen Strophen mit elfsilbigen Zeilen. Die erste Strophe
ist eine abgeschlossene syntaktische Einheit, die zweite und dritte gliedern sich hingegen in je
zwei Sitze. Die Vision, die in der Gegenwart spielt, wird zwischen der schallenden Musik der
ersten Strophe und der erstarrenden der dritten Strophe iibermittelt. Dieser Kontrast liegt der
Komposition zugrunde und ist gleichzeitig das wichtigste Mittel, das zur abschlieBenden
Folgerung fiihrt: Freuden und Jugend sind vergénglich, widhrend der Tod allméichtig ist und
einmal jeden Menschen zum Tanz auffordern wird.

Die erste Strophe gibt mit der Darstellung der liebestrunkenen Paare und der Gertiiche in der
Luft die frohliche Laune des Balles wieder, die plotzlich in Erschrockenheit miindet, als das
,,schwarze Paar* erscheint. Die zweite Strophe beginnt mit dem Interrogativsatz ,,Wer sind
denn sie?* und geht in erster Person Plural weiter. Das lyrische Ich schreibt {iber sich selbst
und ihren Eintritt in den frohlichen Tanzraum. Ady und Léda, das traurige Paar, deren
Leichenblésse ein Schleier verbirgt, toten sofort die Laune der Tanzenden ab, als sie ihren
verblithten Blumenkranz stumm in die aufgewiihlte Feier hineinwerfen. Das Erscheinen des
betriibten Paares in der dritten Strophe hat eine so grole Wirkung auf die feiernde Menge,
dass im festlichen Raum auch die Musik verklingt. Das schwarz gekleidete Paar schreitet zum
Tanz, nachdem das Licht erlischt. Die verliebten Jugendlichen im Saal verstehen auch
ungewollt: Es ist der Tanz der Vergénglichkeit, ein Totentanz, dem man vorerst zwar
entfliehen kann, den man aber frither oder spater selber tanzen muss. Weiterhin bekommen sie
das Gefiihl, das Ady und Léda durch ihren , Totentanz* vor den Augen der erschiitterten
Feiernden auch ihre Liebe ins Grab hineinstiirzen.

Wenn das Verhéltnis der hellen und dunklen Vokale eingehender untersucht wird, kann man

zu einem bemerkenswerten Schluss kommen: Es scheint auch strophenweise verhéltnisméBig

3 Két osszetartozd ember 6rokos, meddd egymasgyotrése sulyt, jelentést kapott: szimbolumma nétt. Adva volt
itt is a jellegzetes adys, egzisztencialis érvényesités: az emberi sors nagy dramajaba vilagitott be az egyszeri
élmény.“ (Kiraly 1972: 448)
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ausgeglichen zu sein (18 zu 25, 22 zu 20, 24 zu 19), die Summierung ist aber tiberraschend.
Dieses Verhiéltnis ist im ganzen Gedicht 64 zu 64, das heifit, die pessimistische Stimmung ist
nicht nur dem groBeren Verhédltnis der dunklen Vokale zu verdanken, es sind jedoch
Ausdriicke und sogar ganze Zeilen, in denen sich die Rolle der dunklen Vokale nicht
bezweifeln lédsst: ,,Halal arcunk sotét fatyollal 6vjuk™ (Verhédltnis 2 zu 9, zugunsten der
dunklen Vokale).

Der simultane Rhythmus lésst sich auch bei diesem Gedicht beobachten. Das in 5-5 bzw. 5-6
Silben gegliederte, vier-metrische akzentuierende Versprinzip gibt den Grundsatz, die

Versfiile des quantitierenden Versprinzips sind aber ebenfalls nachweisbar:

Sikolt a zene, tornyosul, omlik
Parfiimos, boldog, forrd ifju para

S a rézsakoszorus ifjak, leanyok
Rettenve néznek egy fekete parra.
Téli sz¢€l zug s elalusznak a langok.

Die Enjambements sind in jeder Zeile zu sehen. Der Gedanke bricht am Ende der Zeilen nicht
ab, sondern springt in die nichste Zeile liber. Somit wird die Vision, wie der Duft den Raum
erfillt, wie das schwarze Paar den verblilhten Blumenkranz wegwirft, oder wie die
erschrockenen Liebenden fliichten, umso lebhafter. Die erste Strophe beginnt mit einer
Personifikation in nebengeordneter Komposition der ersten Zeile (sikolt a zene [,die Musik
schreit‘]). Im zweiten Satzteil werden mehrere Attribute verwendet (parfiimés, boldog, forro,
ifju para [,parfiimierter, froher, hei3er, junger Dunst‘]). Die Attribute boldog — ,froh“ und ifju
— jung ‘ personifizieren den im Tanzraum wellenden Duft, der als Medium der aufgewiihlten
Geflihle interpretiert werden kann. Die Attribute beim Substantiv sind auch in den folgenden
zwei Zeilen zu finden, die zusammen einen erweiterten Satz ergeben. Die zweite Strophe
beginnt mit einer ergdnzenden Frage: ,,Kik ezek?* [,Wer sind denn sie?‘], die nicht von einer
konkreten Person gestellt wird, sondern den erschrockenen Feiernden ins Gesicht geschrieben
ist. Die verbalen Priadikate sind weitgehend prisentisch, die stimmungssteigernde Rolle der
Attribute ldsst sich auch in den folgenden Teilen nicht in Zweifel ziehen: bus csondben, sotét
fatyollal, hervadt, régi rozsakoszoruinkat [,in trauriger Stille, mit dunklem Schleier, unsere
welken, alten Rosenkrdnze‘]. Ein einfacher erweiterter Satz und eine nebenordnende
Konjunktion stellen die Ereignisse im Tanzraum dar. Die ersten zwei Zeilen der dritten
Strophe (nebenordnende Konjunktion) bilden mit ihren Personifikationen elhal a zene,
elalusznak a langok [,die Musik verstirbt, die Flammen entschlafen‘] den volligen Kontrast

zum Anfang. Stille und Dunkel iibernehmen die Macht im Tanzraum und das leichenblasse
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Paar zerriittet auch die Liebenden. Es diirfte vermitteln, dass jedem Einzelnen im Raum klar

wurde, wie schnell die Jugend, die Liebe und sogar das Leben vergehen konnen.

3.1.3 Nézz, Dragam, kincseimre [Schau, Liebste auf meine Schitze]

Nézz, Dragam, kincseimre,
Lazaros, szomoru nincseimre,
Nézz egy hii, igaz €let sorsara
S 6sziil6 tincseimre.

Nem mentem erre-arra,
Busan biiszke voltam a magyarra
S ezért is, hajh, sokszor keriiltem
Sok hajhra, jajra, bajra.

Jo voltam szerelemben:

Egy Isten sem gondolhatna szebben,
Ahogy én gyermekiil elgondoltam

S nézz lazban, vérben, sebben.

Ha te nem j6ttél vona,

Ma mar tan panaszl6 szam se szolna
S gunyoloi hivo életeknek

Raknak a koporsoba.

Nézz, Dragam, ram szeretve,

Téged talaltalak menekedve

S ha van még kedv ez aljas vilagban:
Te vagy a szivem kedve.

Nézz, Dragam, kincseimre,
Lazaros, szomor( nincseimre

S legyenek neked sotétek, ifjak:
Osziil8 tincseimre. (Ady 1989: 193)

Die Anrede im Titel Dragam [,meine Liebe‘] bezieht sich auf Adys um 20 Jahre jiingere Frau,
Berta Boncza oder Csinszka, wie der Dichter selbst sie nannte. Das Gedicht wurde zum ersten
Mal 1917 in der Zeitschrift ,,Nyugat® ver6ffentlicht, mit der folgenden Widmung unter dem
Titel: ,,Kicsi Csinszkamnak kiildom* [,Ich sende es meiner kleinen Csinszka“]. Dieses
Gedicht wurde auch mit vielen anderen ,,Csinszka-Gedichten zusammen im letzten Ady-
Band ,,A Halottak élén“ [Den Tod jagen], der im Jahre 1918 erschien, ohne Widmung
abgedruckt. Es ist auch zu erwihnen, dass die meisten Liebesgedichte dieses Bandes zu den
schonsten Werken der ungarischen Liebeslyrik gerechnet werden. Die ,,Csinszka-Gedichte*
brachten etwas Neues und bisher Ungewdhnliches in der Lyrik von Ady, was am ehersten im

Vergleich zu den ,,Léda-Gedichten* auffillt, zu denen véllig andere Gefiihle die Inspiration
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gaben. In diesen Gedichten dominieren noch die Folter und das Leid eines Menschen sowie
das Vorgefiihl der unerfiillten Liebe und die Erahnung des fiirchterlichen Endes dieser
Liebesbeziehung. Besondere Bilder und Symbole werden verwendet, manchmal erscheinen
auch biblische oder folkloristische Motive. Die gegenseitige Liebe war eigentlich grof,
trotzdem wussten die beiden, dass sie einander auBer den vergidnglichen Liebesmomenten
nichts geben konnten. Sicherheit und Beruhigung konnten sich nie aus Adys Liebe zu Léda
ergeben, die verheiratete Frau konnte niemals ihm allein gehdren. Ady erwarb die Liebe von
Csinszka ohne Kampf, der Dichter erkannte jedoch schon am Anfang ihrer Liebesbeziehung,
dass die Beruhigung nur die Liebe der jungen Frau bedeutet, neben ihr kann er sich mit Leben
und Tod abfinden. Davon zeugt sein am 16. August 1914 in Ermindszent geschriebener Brief,

der wie folgt beginnt:

Meine Csinszka! Du sollst es so verstehen, wie ich es dir jetzt schreibe: wenn es Dich nicht gébe,
dann wire jede Ermutigung und alles andere nutzlos und ich wiirde jetzt nicht weiterleben. Dein
Leben und mein andauerndes An-Dich-Denken ist das Morphium des Morphinisten und es ist in
diesen Zeiten frevelhaft viele Freude. Ich liebe dein vielfiltiges, narrenfarbiges, unberechenbares
und fatales Dasein.*
Dem fiir die Lyrik Adys charakteristischen Dreiwort-Titel folgt eine vierzeilige Strophe. Die
Silbenzahl der Zeilen ist nicht gleich, die erste und die vierte sind siebensilbig, die mittleren
zwei Zeilen bestehen aber aus zehn Silben. Es ist auffallend, dass die Anredeform , Nézz,
Dragam*® [,Schau, Liebste‘] im Gedicht dreimal wiederholt wird (1., 5. und 6. Strophe). Diese
Anrede steht mit imperativischen Verbformen, dann blickt das Ich in der zweiten und dritten
Strophe mit Hilfe von Verben im Priteritum in die Vergangenheit. Die vierte Strophe deutet
mit der Vergangenheits- und Gegenwartsform des Konditionals ,,Ha te nem jottél volna“
[LWenn du nicht gekommen wirest‘] auf das Wesentliche hin: Csinszka bedeutet das Leben,
das Ich kann nur mit ihrer Hilfe, durch sie existieren. Csinszka ist die Frau, die vom Schicksal
die Aufgabe bekommt, auf den sterbenskranken Dichter Acht zu geben, ithn seelisch zu
unterstiitzen und sein Leben zu verlingern. Das Gedicht hat eine Rahmenstruktur, die die in
die Vergangenheit blickende Selbstbewertung oder auch die Liebeserkldarung des verliebten
Mannes ausdriickenden Zeilen werden von den die Anrede enthaltenden Strophen umfasst.
Vergangenheit und Gegenwart werden einander gegeniiberstellt, die Vergangenheit scheint
jedoch im Vergleich zur depressiven Gegenwart kein Siegeszug zu sein. Der Ruhm der

Vergangenheit wird statt konkreter Hinweise in den folgenden Zeilen ausgedriickt: ,,Busan

4 ,Csinszkam, ugy értsd, ahogy én irom most: ha te nem volnal, minden bétoritds, minden mas haszontalan
volna, s én most nem éInék tovabb. A te ¢életed s a folytonos radgondolds a morfinista morfiumja, s szinte
galadul sok 6rom ez idékben. Szeretem sok, bolondos szinl, kiszamithatatlan s végzetes voltodat.” (Ady 2008)
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biiszke voltam a magyarra® bzw. ,,J6 voltam szerelemben [,Ich war betriibt stolz auf den
Ungarn®, ,Ich war gut in der Liebe‘].

Die letzte Zeile der zweiten Strophe driickt das hdufige Scheitern der Bemiithungen des Ichs
mit den ,,Spielwortern® hajhra, jajra, bajra vollkommen aus, weiterhin deutet sie auch auf die
negative Rezeption seines Bestrebens nach der Verbesserung der Situation der Ungarn hin.
Einsamkeit, Freudlosigkeit und das Leiden des Dichters sind die Objekte, die die Attribute
lazaros, szomoru nincsek, Osziilé tincsek [,traurige Nichtse wie die von Lazarus‘, ,graue
Locken] oder die auf seinen Zustand bezogenen Adverbiale lizban, vérben, sebben [,in
Fieber, Blut und Wunde‘] beleben. Die Jugend und Schonheit von Csinszka steigerte den
durch seinen Niedergang verursachten Schmerz wahrscheinlich noch weiter. Ady bestimmte
den Bedeutungsinhalt der Worter kincseim, nincseim, tincseim [,meine Schitze‘, ,meine
Nichtse‘, ,meine Locken‘] nicht néher, es ist jedoch wichtig, sie zu erldutern. Die kincsek
[Schatze] sind in der Vergangenheit geboren, darunter kann man die Begabung, das Schaffen
und die Verpflichtung des Dichters verstehen. Die szomoru nincsek [,traurige Nichtse‘]
verweisen dagegen auf den aktuellen Zustand, auf alles Verlorene, was nie zuriickgebracht
werden kann: Jugendtraum, Zuversicht, Gesundheit. Die d&sziild tincsek [,graue Locken‘]
veranschaulichen natiirlich den Zeitablauf und die Alterung, in der letzten Strophe kann aber
eine unerwartete Wendung beobachtet werden. Das lyrische Ich driickt seine Begierde mit
Imperativform der dritten Person Singular aus: Die geliebte Frau soll mindestens manchmal
das Gefiihl haben, dass seine Locken noch dunkel und jung sind. Das Vorgefiihl des
nahenden, fiirchterlichen Krieges ist in fast allen Csinszka-Gedichten anwesend, die Liebe
bedeutet dabei das Leben, jenen Wert, der helfen konnte, ,,Mensch in der Unmenschlichkeit*
zu bleiben. Eine attributive Konstruktion und die Verflechtung der Lust der Welt mit der Frau
seines Herzens driicken die oben beschriebenen Zusténde aus: ,,S ha van még kedv ez aljas
vilagban: Te vagy a szivem kedve [,Und wenn es noch Lust auf dieser schnoden Welt gibt:
Du bist die Lust meines Herzens<].

Man kann feststellen, dass Ausdruck und Form der letzten Ady-Gedichte unmittelbarer
geworden sind. Das seelische und korperliche Leid war wahrscheinlich der Grund fiir die
Verwandlung der mystischen, symbolischen Stimme zu einer einfacheren, direkteren
Versform. Die mit den Volksliedern verwandten Formen vermitteln vor allem die
unbeschwerte Liebe und die sich aus dem Vorgefiihl der Todesniihe ergebenden Angste. Auch
eine volkstiimliche Wortform (véna) wird in die reimenden Zeilen eingebaut, dann erscheint
in der vorletzten Strophe eine Redewendung, die auch in einem Volkslied vorkommen

konnte: ,,Te vagy a szivem kedve“ [,Du bist die Lust meines Herzens‘]. Der betonte
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Rhythmus der sieben- und zehnsilbigen Zeilen wird durch den Zusammenklang der reichen
Reime verstérkt. In diesem Gedicht verwendet Ady das Reimschema aaxa, innerhalb dessen
der Wechsel von mehrsilbigen Reimen zu beobachten ist (véna — szélna, kincseimre —
nincseimre — tincseimre). Im Fall dieses Gedichts konnten sie auch Reime eines liangeren
Gedankens sein. Es ist auch zu erwédhnen, dass diese Reimform sehr selten vorkommt: Am
héufigsten kann sie in ungarischen Volksliedern oder in folkloristischen Gedichten beobachtet

werden.

4. Vergleich des Originals mit der Ubersetzung
Im folgenden Abschnitt werden die deutschen Ubersetzungen von drei Ady-Gedichten

verglichen, die von drei Ubersetzern stammen.

Wilhelm Droste (geb. 1953)

Wilhelm Droste ist ein deutscher Autor, der in Budapest lebt und arbeitet. Er wurde im Jahre
1953 im westfdlischen Allendorf geboren und studierte Germanistik in Marburg.
Interessanterweise begann er sich schon als Kind ohne jegliche familidgren Impulse aus
unerfindlichen Griinden fiir Ungarn und fiir alles Ungarische zu interessieren. 1985 studierte
Droste mit einem Stipendium des DAAD in Budapest, dann zog er im Jahre 1989 — noch vor
dem Mauerfall — endgiiltig in die ungarische Hauptstadt. Er iibersetzte viele Gedichte von
Endre Ady ins Deutsche. Bis 2017 arbeitete er als Dozent fiir deutsche Literatur an der ELTE,
daneben ist er Herausgeber der deutsch-ungarischen Zeitschrift ,,Harom Holl6 / Drei Raben*
und tibersetzt ungarische Gegenwartsautoren wie Laszl6 Marton und Andras Ferenc Kovacs

ins Deutsche.

Alfred Marnau (1918-1999)

Alfred Marnau war Ubersetzer, Romanschriftsteller und Lyriker, der seine ersten Gedichte
bereits mit 17 Jahren verfasste. Er wurde im Jahre 1918 in Pressburg/Bratislava geboren, dann
ging er 1935 nach Prag, wo er als Schauspieler, Ubersetzer und Journalist titig war. Was
seine Ubersetzungstitigkeit betrifft, {ibersetzte er die Werke von Christopher Marlowe, John
Webster und Endre Ady. Im Jahre 1938 emigrierte Marnau aus Wien nach London, wo er als
Germanist titig wurde. In seinen Gedichten setzte er immer wieder seine Lebenserfahrungen

in Bilder um.
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Heinz Kahlau (1931—2012)

Heinz Kahlau wurde 1931 in Drewitz geboren. Er arbeitete zuerst als ungelernter Arbeiter in
verschiedenen Berufen, dann studierte er von 1953 bis 1956 an der Akademie der Kiinste in
Berlin, u.a. als Meisterschiiller Brechts. Heinz Kahlau war ab 1956 freischaffend,
verdffentlichte Lyrik, Prosa und Lieder, auBerdem war er auch als Drehbuchautor titig. Zu
Lebzeiten sind etwa 20 Lyrikbdnde von Heinz Kahlau erschienen. Sein bekanntes Werk ist

der Band ,,Du“, eine Sammlung von Liebesgedichten.

4.1 Wilhelm Droste: Meine geliebte Braut

Was schert es mich, soll sie doch Schlampe sein,
Begleiten muss sie mich bis ins Grab hinein.

In heifler Sommerglut soll sie vor mir stehen:
Dich lieb ich, mit Dir will ich durchs Leben gehn.

Mag sie ein Luder sein, mag man sie hassen,
Nur in ihr Herz muss sie mich blicken lassen.

Heif}t es im wilden Sturm, die miisst ihr meiden,
So sollen uns die Knochen brechen, beiden.

Fiilln sich unsre Seelen fiir ein paar Stunden,
So nur, weil unsre Lippen sich erkunden.

Wenn ich am Boden liege im Strafendreck,
Soll sie mich umarmen, sie sei mein Versteck.

Heiliges, reines Feuer, kommt es von ihr,
Zusammen fliegen wir ins All, sie mit mir.

Sie soll mich immer kiissen, immer licben,
Im Schmutz, Im Miill, von Leidenschaft getrieben.

Wenn alle meine Traume sich zerschlagen,
Soll sie das Leben sein, nach Haus mich tragen.

Geschminkt wird sie mir wie ein Engel scheinen,
Leben und Tod mir sein, mich wirklich meinen.

Tafeln aus Stein, Ketten werden wir brechen,
Die rastlose rege Welt ewig beldcheln.

Gemeinsam grinsen und zum Abschied winken,
Zusammen sterben, uns vergotternd sinken.

Sterbend sagen wir:
Leben ist Schuld und Weh,
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Nur wir beide waren rein und weil wie Schnee. (Ady 2011: 35-36)

Die Ubersetzung dieses Gedichts kann man in Wilhelm Drostes Band ,,Gib mir deine Augen*
finden, der 2011 verdffentlicht wurde. Interessant in diesem Band ist, dass man die
Ubersetzungen neben den ungarischen Gedichten in verschiedene Themenbereiche
eingeordnet findet. Die analysierte Ubersetzung befindet sich zum Beispiel im Kapitel ,,Liebe
zerstort und befreit”. Die Stimmung des Originals ist auch in der Nachdichtung spiirbar.
Wenn man die formalen Eigenschaften der Ubersetzung untersucht, kommt man zu dem
Schluss, dass diese nach Moglichkeit beriicksichtigt wurden. Die Zeilen sind natiirlich langer,
daher ist wegen der strukturellen Unterschiede der beiden Sprachen auch die Silbenzahl
anders. Wo Ady etwas mit einem einzigen Wort ausdriicken kann, dort ist der Ubersetzer
dazu gezwungen, mehrere Worter, manchmal sogar auch Umschreibungen zu benutzen, um
die Bedeutung des betreffenden Wortes (wozu man im Deutschen vielleicht kein Aquivalent
finden kann) dem Original anzundhern. Des Weiteren ist zu erwdhnen, dass Ady viele
imperative Verbformen in dritter Person Singular verwendet, es ldsst sich aber im Deutschen
nicht mit einem einzigen Wort ausdriicken: ,,Alljon el6ttem* — ,,Soll sie vor mir stehen®. In
diesem Fall ist es im Deutschen unmdglich, die Verben in Imperativform zu benutzen, der
Ubersetzer kann nur mit Hilfe von Modalverben erreichen, inhaltlich etwas Ahnliches zu
schaffen. Der Ubersetzer hielt es in dieser Ubersetzung fiir nétig, die Klangwelt des Originals
zu bewahren, so wurde der Paarreim in den zweizeiligen Strophen nicht verdndert.

Die schockierenden, brutalen Bilder und die attributiven Konstruktionen Adys scheinen in der
deutschen Ubersetzung manchmal viel zirtlicher zu sein. In der dritten Strophe des Originals
steht zum Beispiel ,kirugdalt, kitagadott céda“, wofiir in der Ubersetzung nur ein einziges
Wort, ,,Luder, verwendet wird. In der sechsten Strophe kann man auch etwas Ahnliches
beobachten: Das ungarische verbale Préadikat ,.fetrengek* bedeutet mehr, als das deutsche
Aquivalent in der Ubersetzung ,liege*, weil es auch auf den lasterhaften Zustand des
lyrischen Ich verweisen kann. In der achten Strophe, wo das Ich seine an die geliebte Frau
gestellten Erwartungen vorstellt, werden in der ungarischen Version vier Forderungen, in der
deutschen nur drei genannt: , Konnyben, piszokban, szenvedésben, szennyben® — ,In
Schmutz, im Miill, von Leidenschaft getrieben®. In der neunten Strophe des Originals schreibt
Ady das Personalpronomen und das Appellativum grof3, was in der ungarischen Grammatik
unregelmaBig ist: O (,sie?), Elet (,Leben®). In der 11. Strophe des Originals ist der Verweis
auf die Gesetzestafeln von Mose, im iibertragenen Sinn auf die Gesetze, deren Einhaltung das

sich im Zauber der Liebe entspannende Paar nicht beeinflusst, viel eindeutiger. Die letzte
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Strophe, in der das inhaltliche Kernstiick des ganzen Gedichts expliziert wird, beschreibt das
Leben als ,,biin és szenny*, in der deutschen Ubersetzung ist es etwas abweichend ,,Schuld
und Weh*. Daneben ist die letzte Zeile (deren Ubersetzung mit dem Original beinahe Wort

fiir Wort gleich ist) ein Kontrast, dementsprechend nur das Paar schuldlos war.

4.2 Alfred Marnau: Mit Léda auf dem Ball

Musik erdrohnt, geilt auf, sie zersprengt den Dunst
von heillem Duft des Gliicks einer seligen Schar.
Und rosenbekrénzte Jiinglinge und Bréute

starren entsetzt auf dieses nachtschwarze Paar.

Wer sind die? Und wir, wir treten lautlos ein.
Dunkle Masken tarnen unsern starren Blick, fahl
sind die Rosen unserer Krinze, die wir stumm
den Ténzern hinstreuen im frohtrunknen Saal.

Da erstirbt die Musik, da wird’s still im Rund.

Ein wintriger Wind verldscht Leuchter um Leuchter.

Wir zwei schreiten zum Tanz. Da fliehen schluchzend entzweit
die bréautlichen Paare, Herden Aufgescheuchter. (Ady 1988: 79)

Diese Ubersetzung erschien in Marnaus eigenem Band ,,Endre Ady: Der KuB der Rosalia
Mihaly* im Jahre 1988. Der umfangreiche Band enthélt die Nachdichtungen von 100 Ady-
Gedichten und auch die Ubersetzungen von 29 Novellen Adys. Thematisch sind die
ibersetzten Gedichte nicht in bestimmte Themenbereiche eingeordnet, auch eine Chronologie
l4sst sich nicht beobachten. Daraus kénnte man folgern, dass der Ubersetzer die Gedichte, mit
denen er arbeiten wollte, aufgrund seiner subjektiven Eindriicke auswéhlte. Das Interessante
an diesem Band (wie auch bei Droste) besteht darin, dass man die deutschen Ubersetzungen
neben den ungarischen Gedichten lesen kann, was beim Vergleich der formalen
Eigenschaften einen eindeutigen Vorteil bedeutet. Wie wir bei der ausfiihrlichen Analyse des
Originals erfuhren, stellt dieses Gedicht mit seiner eigenartigen Stimme die Vergédnglichkeit
der Liebe und Jugend mithilfe einer Vision vor. Der eisige Hauch des Todes beriihrt friither
oder spédter jeden Menschen (auch die jungen Geliebten, die sich heute noch unbeschwert
vergniigen) und einmal wird jeder vom allméchtigen Tod zum Tanz aufgefordert.

Wenn man die formalen Eigenschaften dieser Ubersetzung untersucht, lisst sich feststellen,
dass sie trotz der markanten Abweichungen der beiden Sprachen mehr oder weniger
beibehalten wurden. Marnau beschreibt im Nachwort des Bandes, was sein Ziel mit der
Ubersetzung dieser Gedichte war und mit welchen Schwierigkeiten der Ubersetzer bei einem

Ady-Gedicht konfrontiert wird:
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Es ging mir vor allem darum: Dal} die Gedichte wie deutsche Gedichte gelesen werden konnen;
und daf} die Musik der ungarischen Sprache, Adys unvergleichliche Melodik durchdringe. Ob mir
dies gelungen ist, kann ich nicht beurteilen, bin jedoch bereit, jedermann, der etwas von solcher
Arbeit versteht, zuzugestehen, dal Ady uniibersetzbar ist. Und zwar auch deshalb, weil es im
Ungarischen Worter gibt, die wir in der deutschen Sprache nicht haben, und die leider umschrieben
werden miissen. Hajdani ist ein solches Wort; beide a werden ausgesprochen wie im franzosischen
ange. Es ist, fiir mein Ohr, eines der dunkel-schonsten Worter der Sprache. Oder das Wort zongora
— Klavier. Ich konnte mich weder zu Klavier noch zu Piano entschlieBen, und wagte Cembalo, das
einen dhnlich sonoren Klang hat — zumal Ady selbst in der Urfassung des Gedichts (A fekete
zongora) von einer Geige sprach — das Instrument war also nicht ausschlaggebend. (Ady 1988:
412)

Die Zeilen der Ubersetzung scheinen viel linger zu sein, obwohl die Silbenzahl nur um eine
oder zwei Silben mehr ist. Marnau hélt sich an die zwolfSilbigen Zeilen, weiterhin wird auch
der Halbreim (xaxa) beibehalten. In der ersten und zweiten Strophe sind die syntaktischen
Einheiten und die Zeilenspriinge (Enjambements) dem Original treu.

Bei der Analyse der ersten Strophe fillt ein interessanter Unterschied auf. Ady beginnt die
Beschreibung der Laune des Balles mit einem nebengeordneten Satz, dessen erster Gliedsatz
eine Personifikation enthalt: ,,sikolt a zene* [die Musik schreit], der zweite beschreibt die
zauberhafte Stimmung mit mehreren Attributen. Die deutsche Ubersetzung lenkt die
Aufmerksamkeit hingegen auf die negative Wirkung der Musik, die den Dunst des Gliicks
zersprengt. Die Attribute erscheinen vor dem Wort Dunst nicht, stattdessen versucht der
Ubersetzer mit einer Genitivkonstruktion die Stimmung und die Diifte im Saal darzustellen.
Die deutsche Ubersetzung der vierten Strophe verfiigt auch iiber eine konnotative Bedeutung,
weil Marnau statt der Worter fekete — ,schwarz‘, néznek — ,sehen‘ die Worter nachtschwarz
und starren benutzt.

Die Ubersetzung der zweiten Strophe hilt sich auch an das Original. Nach der Frage ,,Wer
sind die?* werden Verbformen in erster Person Plural verwendet, woraufhin eindeutig wird,
dass das ,nachtschwarze Paar‘ (Ady und Léda) wirklich auf dem Ball anwesend ist.
Semantische Unterschiede lassen sich aber beobachten, in der deutschen Ubersetzung wird
z.B. statt der attributiven Konstruktion des Originals ,,bts csondben® [,in trauriger Stille‘], die
auch eine Personifikation ist, das adverbial gebrauchte Adjektiv lautlos verwendet. Der
,»adysche® Ausdruck halal-arc [, Todes-Gesicht‘] verschwindet aus der Nachdichtung, diese
Wortzusammensetzung ist jedoch viel ausdrucksvoller, als der deutsche starre Blick. Statt des
ungarischen fatyol [Schleier] erscheint das Substantiv Masken, das dem Original nahesteht.
Die dritte Strophe entspricht inhaltlich mehr oder weniger dem Original. Die kleinen
Unterschiede, wie ldangok [Flammen] und Leuchter um Leuchter, verschieben nicht die

Ubersetzung in die Richtung der freien Umdichtung. Der Ubersetzer versucht das Fliehen der
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brautlichen Paare mit dem Bild aufgescheuchter Herden vorzustellen. ES war auch unter
formalem Aspekt (Silbenzahl, Reime) notwendig, das obererwihnte Bild bei der Ubersetzung
zu benutzen.

Zusammenfassend kann man sagen, dass Marnaus Ubersetzung viel aus dem Stil des Ady-
Gedichts behilt. Die lebensechte Vision ist auch geblieben, die ein wesentliches Element des
Originals war. Wenn die Satzkonstruktionen und die Syntagmen eingehender untersucht
werden, kann man zu dem Schluss kommen, dass die Abweichungen in den schon friiher

erorterten Unterschieden zwischen den beiden Sprachen wurzeln.

4.3 Heinz Kahlau: Schau, Liebste, auf meine Schéitze

Schaue, Schatz, auf meine Schéitze,
meine jammerlichen Nichtigkeiten.
Sieh den Preis des treuen, wahren Lebens:
Meine Haare, die schon tief verschneiten.

Bin nicht hin und her gelaufen,

nahm an Ungarns Schicksal stolzen Anteil
und mein Los war deshalb, ach, so hiufig,
voller Ach und Weh und voller Unheil.

Ich war immer willig in der Liebe,

Schoéner hitte auch kein Gott empfunden,
was ich mir so kindlich rein ertrdumte —

und nun siehst du mich in Blut und Wunden.

Wairst nicht du zu guter Letzt gekommen,

wiirde wohl mein Mund schon nicht mehr klagen.
Die Verhohner alles reinen Lebens

hétten mich schon léngst ins Grab getragen.

Schaue, Schatz, schau voller Liebe.

Ich fand dich, als Zuflucht, unter allen.

Gibt es auf der schlimmen Welt noch Freude?
Du bist meines Herzens Wohlgefallen.

Schaue, Schatz, auf meine Schitze,

meine jammerlichen Nichtigkeiten.

Mobgen sie fiir dich noch schwarz und jung sein,

meine Haare, die schon tief verschneiten. (Ady 1977: 146)

Diese Ubersetzung von Heinz Kahlau kann man auch im Band ,.Endre Ady: Gedichte.
Auswahl zum 100. Geburtstag des Dichters* finden, der im Jahre 1977 herausgegeben wurde.

In diesem Band sind insgesamt 118 Umdichtungen von sieben Ubersetzern zu finden.
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In der Ubersetzung ist die Anrede Schatz im Titel nicht mit der Anrede im aus weniger
Wortern bestehenden ungarischen Titel (es ist ein fir Ady typischer Dreiworttitel) Drdagdam
[,meine Liebe‘] identisch. Die Nebeneinanderstellung der Worter Schatz und Schdtze scheint
jedoch umso interessanter zu sein, weil sie auch mit dem ersten Konsonanten der imperativen
Verbform Schaue alliteriert. Es ist zu erwédhnen, dass man auch in der ungarischen Sprache
die Synonyme kincsem [mein Schatz], dragam [meine Liebe] fiir die Benennung der geliebten
Person benutzt.

Die Rahmenstruktur des Originals behielt Kahlau, also der Blick in die Vergangenheit und die
Liebeserklarungen in den einzelnen Strophen werden von den — auch die Anrede des Titels
enthaltenden — ersten und letzten Strophen umrahmt. Unter inhaltlichem Aspekt kann diese
Ubersetzung  als  zufriedenstellend beschrieben werden. Natiirlich ist sie keine
Rohiibersetzung, es ist ihm auch gelungen, die Gefiihle und Erklarungen so zu vermitteln,
dass ein deutscher Leser versteht, welche Freude, welchen Frieden und Riickhalt die treue und
hingebungsvolle Berta Boncza dem kranken, zaghaften Dichter bedeutet. Im Original findet
man sieben und zehnsilbige Zeilen mit akzentuierendem VersmaB. In der deutschen Version
sind die Zeilen ldnger, sie bestehen aus zehn und elf Silben. Ady verwendet das Reimschema
aaxa. In den Rahmenstrophen niitzt Ady die Moglichkeiten der agglutinierenden Sprache aus,
wenn er die auf die Affrikata cs endenden Substantive und das negierte Kopulaverb mit
denselben Suffixen zusammenklingen ldsst: kincseimre — nincseimre — tincseimre. Im
Deutschen wire es natiirlich unmdglich und Kahlau benutzt vielleicht die Alliteration in den
Anreden darum, die sich aus den Reimen ergebende spielerische Stimme irgendwie
,hachzuholen®. Weiterhin fehlt in der ersten Strophe das ,,biblische* Attribut /dzdros, der
Ubersetzer deutet jedoch eindeutig darauf hin, dass die grauen Haare (verschneite Haare in
der Ubersetzung) eine Folge des zu Ende neigenden Lebens ist.

Der Riickblick in der zweiten Strophe (das Bestreben zur Verbesserung der Situation der
Ungarn und dessen negative Rezeption) wird im Original mithilfe einer spielerisch
klingenden Zeile ausgedriickt, die die Frustration vielleicht noch besser betont: hajh, sokszor
keriiltem / Sok hajhra, jajra, bajra. Die deutsche Ubersetzung behilt die Interjektion, es wird
jedoch statt der kurzen, spielerischen Losung mit einer Umschreibung erklirt, was Ady zuteil
wurde.

In der dritten Strophe erinnert sich das lyrische Ich an die Geliebten aus seiner Jugend und an
die sich daraus ergebenden korperlichen Konsequenzen. Statt der ungarischen Verbform
elgondoltam [,ich erdachte‘] benutzt Kahlau das Verb ertrdumte, das den Gedanken noch

subtiler macht. In der vierten Zeile der Strophe lisst sich in der deutschen Ubersetzung kein
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Verb in Imperativform beobachten, weiterhin ist es merkwiirdig, dass aus den drei
deklinierten Nomen im Original, die auf den Zustand des lyrischen Ich verweisen (ldzban —
,im Fieber*, vérben — ,,im Blut“, sebben — ,,in Wunde*), in der Ubersetzung nur zwei: das
Blut und die Wunden erscheinen.

In der Ubersetzung der fiinften Strophe sind zwei interessante Aspekte zu beobachten. Hier
geht es im Original darum, dass das lyrische Ich seine angebetene Frau wahrend seiner Flucht
findet, in der Nachdichtung bedeutet diese Frau hingegen selbst die Zuflucht und Sicherheit.
Da das Ziel einer Flucht auch das Finden einer Zuflucht sein kann, scheint der semantische
Unterschied doch nicht allzu grof zu sein. Kahlau tibersetzt die attributive Konstruktion aljas
vilag als ,schlimme®“ Welt, obwohl das ungarische Adjektiv aljas von konnotativer
Bedeutung ist.

In der letzten Strophe, im abschlieBenden Rahmen erscheinen wieder einmal die kincsek,
tincsek, nincsek. Kahlau halt sich auch an die Losung von Ady und betont mit der
Nebeneinanderstellung eines Modal- und Kopulaverbs (mdgen — sein) den Wunsch nach einer
positiven Tduschung wie auch die Hoffnung auf gemeinsame sorglose Momente in der
Zukunft. Kahlaus Ubersetzung ldsst insgesamt die Qualen in der Liebeserklirung
nachempfinden und der Rezipient kann begreifen, welche Rolle Csinszka, die Ady den
Frieden und die Ruhe bedeutete, in der letzten Periode seines Lebens spielte.

5. Vergleich der Ubersetzungen von Wilhelm Droste und Alfred Marnau (,,Mit Léda
feiern)

Es ist immer aufschlussreich und spannend, die in verschiedenen Epochen verfassten
Nachdichtungen desselben Gedichts miteinander zu kontrastieren. Sehr viele Ubersetzer
behaupten, eine Ubersetzung sei keine endgiiltige, abgeschlossene Arbeit. Das bedeutet, der
Ubersetzer hilt bei der Ubersetzung sprachliche, stilistische Formulierung fiir passend, spéter
wiirde er vielleicht eine andere Losung wihlen. Wenn er mit der Synthese der formalen und
inhaltlichen Elemente nicht zufrieden ist, kann er sie in einer spiteren Ausgabe auch
korrigieren, wie dies z.B. bei Zoltan Frany6 der Fall war.

Alfred Marnau und Wilhelm Droste iibersetzten Adys Gedicht ,,Lédaval a balban* [Mit Léda
feiern]. Zwei Ubersetzer, zwei unterschiedliche Welten, zwei Deutungen und eigenartige
Wahrnehmungen. Wenn man die &uBleren Eigenschaften der zwei deutschen Versionen
eingehender untersucht, lassen sich gewaltige Unterschiede beobachten. Wie Marnau, so
behilt auch Droste Adys Halbreime (xaxa) bei und nahert sich auch mit den Silbenzahlen dem

Original (im Original dominieren elfsilbige Zeilen). Die syntaktischen Einheiten ahmen
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hingegen die von Ady umso weniger nach und die Enjambements sind auch nicht
charakteristisch: Bei Ady und Marnau kann man sie in fiinf, in Drostes Nachdichtung aber nur
in zwei Fillen antreffen. Droste tlibersetzte auch den Titel freier, weil er die Aufmerksamkeit
des Lesers nicht auf den konkreten Ort (den Ball) lenkt, sondern auf die Feier selbst: ,,Mit
Léda auf dem Ball*“ — ,,Mit Léda feiern*. Die Beschreibung des feiernden Ballsaals und das
Erscheinen des fremdartigen, Angst einfloBenden Paares werden in den zwei Ubersetzungen
anders konzipiert. Auch Droste verweist auf die Kraft der Musik mit Onomatopoesie (bei ihm
gibt es auch keine Personifikation, sikolt — ,sie schreit), und die Verwendung von mehreren
Attributen beim Wort Paar lésst sich bei Droste auch nicht beobachten. Marnau hélt sich an
das Attribut, er schreibt iiber ,rosenbekrianzte Jiinglinge und Braute*, Droste verwendet
hingegen die Wortverbindung ,,Jungen und Méadchen mit Blumenkranz* und interpretiert die
letzte Zeile der ersten Strophe vollkommen frei. Auch Marnau stellt hier das den Saal
betretende schwarze Paar wie Ady dar, bei Droste kann man aber blofl Folgendes lesen: ,,Alle
schaudern vom Blitz getroffen zuriick®. Drostes neuartige Deutung setzt sich auch in der
zweiten Strophe fort. Wie im Original, so wird auch in Marnaus Ubersetzung die Frage ,,Kik
ezek?* [,Wer sind die?‘] nicht von einer konkreten Person gestellt, sondern sie ist den
erschrockenen Feiernden ins Gesicht geschrieben, in Drostes Ubersetzung wird aber die Frage
der personifizierten ,,Stille* zugeeignet. Der Ausdruck halal-arc [Todesgesicht] erscheint in
Drostes Ubersetzung auch nicht, stattdessen ist es die Leichenblisse, die er unter Schleier
verbirgt, in Marnaus sind es die Masken, die den starren Blick bedecken: ,,Dunkle Masken
tarnen unsern starren Blick®. Die Zerstreuung des ,,verblithten Blumenkranzes* bei Droste
und der ,,fahlen Rosen der Kranze* bei Marnau unterscheiden sich einigermaf3en voneinander,
es hat aber insgesamt keine wichtige Rolle fiir die Bedeutung der Textstelle. Droste fiigt am
Ende des Gedichts einen Satzteil ein, der bei Ady im Original nicht vorhanden ist: ,,sie fassen
es nicht”. Unter formalem Aspekt (Reime, Silbenzahl) ist es so notwendig, wie Marnaus

Ergidnzung ,,Herden Aufgescheuchter.

6. Interview mit dem Ubersetzer Wilhelm Droste

Der folgende Abschnitt wurde aufgrund eines mit dem Ubersetzer Wilhelm Droste am 20.
Januar 2018 in Budapest gefiihrten Interviews verfasst.

Wilhelm Droste arbeitete mehr als 30 Jahre lang als Lektor am Germanistischen Institut der
ELTE, zuletzt als Universitdtsdozent v.a. im Unterrichts- und Forschungsbereich deutsche

Literatur des ausgehenden 19. und des beginnenden 20. Jahrhunderts mit besonderer
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Riicksicht auf die deutschsprachige Lyrik. Natiirlich interessierte er sich auch fiir die
ungarische Lyrik derselben Epoche, so wurde er auch mit dem Werk von Ady vertraut.

Droste formulierte eine interessante Ansicht liber die Zuneigung der ungarischen Studenten
zu Literatur und Dichtung. Er ist der Meinung, dass die Welt der Lyrik und Poetik viel
wichtiger fiir die ungarische Jugend ist als fiir ihre deutschen Zeitgenossen. Er kam 1974 nach
Budapest und hatte das Gefiihl, dass die ungarische Dichtung den Ungarn viel néher steht als
die deutsche Dichtung den Deutschen. In Ungarn kannte jeder Mensch den Namen von Attila
Jozsef, Sandor Weores oder Agnes Nemes Nagy. In Ungarn konnte man auch mit einem
Taxifahrer iiber Ady diskutieren. In diesem kleinen Land gibt es kaum jemanden, der die
berithmten Gedichte von Sandor Pet6fi nicht kennen wiirde, und wenn man den Titel des
Gedichts ,,Gog és Magog™ hort, ist einem sofort klar, dass es von Endre Ady verfasst wurde.
Die Zuneigung zur Sprache, zur eigenen Literatur und zu den gréBeren Dichtern ist fiir die
kleineren Nationen vielleicht charakteristischer.

Drostes ,,Liebe zu Ady begann im Jahre 1977, im 100. Geburtsjahr des Dichters. Auf den
Stralen von Budapest hingen iiberall Ady-Fotos. Die Fotos iibten eine derart suggestive
Wirkung auf ihn, dass er das Gefiihl bekam, er miisse das Werk dieses besonderen Dichters,
der viele Geheimnisse und viel unbekanntes Wissen in sich verbirgt, kennen lernen.

Zuerst wurde sein Interesse durch ein Foto, spéter durch die Sprache von Ady, die ungarische
Sprache erweckt. Wihrend der in Ungarn verbrachten Jahrzehnte lernte er auf Ungarisch
fiihlen, was auch dann Respekt verdient, wenn er auf Deutsch denkt. Wenn er ein ungarisches
Gedicht ins Deutsche iibersetzt, ist es fiir thn ein groBer Vorteil, auf Ungarisch fiihlen zu
konnen. Es ist ihm gelungen, diese reiche Fremdsprache auf einem hohen Niveau zu erlernen,
weiterhin lernte er wegen der Unterschiede der beiden Sprachen auch seine eigene
Muttersprache besser kennen.

Droste schreibt auch eigene Gedichte, diese hat er aber bisher nicht veréffentlicht. Er ist der
Meinung, dass diese dichterische Begabung seine Ubersetzungstitigkeit beeinflusst. Entweder
hilft sie bei der Nachdichtung oder hat einen negativen Einfluss auf sie. Als Beispiel erwéhnte
er Kosztolanyi, den genialen Sprachkiinstler, der die meisten seiner Ubersetzungen zu
,»Kosztolanyisch® machte. Der Ubersetzer muss sich vor allem in der fremden Welt einer
anderen Sprache vertiefen, weiterhin muss er auch versuchen, die Emotionen einer fremden
Persdnlichkeit zu verstehen. Auch dann ist es eine spannende Arbeit, wenn jede Ubersetzung
eine Félschung des Originals ist, weil der {ibersetzte Ady niemals derjenige Ady wird, den das
ungarische Volk kennen lernte. Im Fall Adys bestehe nicht einmal die Chance, so gute

Nachdichtungen von seinen Gedichten zu produzieren, die sich dem Original anndhern.
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Droste meint, er habe auch nur versucht, etwas dem deutschen Publikum aus der
geheimnisvollen Welt von Ady zu vermitteln. Ady ist ein besonderes Phinomen, in der
ungarischen Literatur ist er fast ein Mythos geworden. Der Grund dafiir ist nicht nur Adys
wilde Leidenschaft und seine Uberschreitung der thematischen Tabus, sondern auch die
Fihigkeit, das Unnennbare mit konkreten Bildern (ugar, zongora, ,0Ode‘, ,Klavier) zu
benennen. In seinen Gedichten kniipft er die Gegenstinde, Personen und geografische
Regionen immer an ein Geheimnis, manchmal kann man auch das Fatum spiiren, das durch
die typischen Symbole von Ady ausgedriickt wird. Auch das ungarische Publikum kann die
Bedeutung dieser Bilder meistens nur erahnen, die vollige Entdeckung des Geheimnisses ist
unmdglich. Wie konnte dies dann von einem Ubersetzer unternommen werden? In einer
Fremdsprache wird die Moglichkeit dieser Entdeckung hochstwahrscheinlich noch weiter
reduziert.

Die persdnlichen seelischen Impulse kénnen dem Ubersetzer helfen sowie das Bewusstsein,
dass sich zu irren kein Fehler ist. Droste vertritt auch den Standpunkt, eine Ubersetzung sei
ein zu einer bestimmten Zeit, in einem bestimmten seelischen Zustand geborenes Produkt,
wozu man spiter zuriickkehren kann, und das sich auch verdandern lisst. Natiirlich erlebt ein
20-Jdhriger ein Gedicht anders, als ein &lterer Mensch: So kann es vorkommen, dass der
Ubersetzer nach einer gewissen Zeit das Wesen des Gedichts in der Ubersetzung auf andere
Weise ausdriicken wiirde. Bei der Ubersetzung entsteht eigentlich ein neues Werk, das mit
dem Original nur in Verwandtschaft steht. Das Ziel von Droste ist die Erschaffung eines
Gedichts (Texts), das auch auf Deutsch lebensfahig ist und auf den Leser eine Wirkung
ausiibt. Daneben muss man akzeptieren, dass die Ubersetzung sowohl einen Verlust als auch
einen Gewinn bedeutet. Angesichts des Originals ist es ein Verlust, angesichts der
aufnahmefahigen Literatur ist es aber ein Gewinn. Droste kommt anhand seiner eigenen
Erfahrungen zum Schluss, dass die Beibehaltung der Formen des Originalgedichts nicht
immer die Lebensfihigkeit und die GenieBbarkeit der Ubersetzung fordert. Die Beibehaltung
der Silbenzahl ist wegen der unterschiedlichen Eigenschaften der Sprachen fast unmdoglich,
auch die hundertprozentige Beibehaltung der Reime kann die Chancen der guten Ubersetzung
verringern. Mehrmals deutete Droste darauf hin, die Ubersetzung sei ein schuldiger Beruf,
wobei sich die Treulosigkeit zum Original nicht vermeiden lasst.

Seine ersten Ubersetzungen entstanden zu den in Paris verfassten Léda-Gedichten. Damals
achtete er noch auf die dulleren Formen, er versuchte die Reime und auch die Klangwelt des
Originals wiederzugeben. Heutzutage hat er nicht mehr das Gefiihl, dass diese Ubersetzungen

fehlerfrei oder tadellos sind. Man sollte vielleicht die Fesseln der Reime auflésen und diese
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Gedichte frei auf Deutsch umdichten. Auf die Frage, ob es moglich ist, die Ubersetzung
poetischer Werke zu lehren, formulierte Droste eine interessante Ansicht: Am wichtigsten sei
es, den Dichter und auch seine Sprache zu respektieren, in der er seine Gedichte verfasste. Die
literaturhistorischen Kenntnisse spielen dabei auch eine wichtige Rolle, es ist jedoch kaum
moglich, jemandem die Kunst der Ubersetzung beizubringen. Es ist auch ein wesentlicher
Faktor, wie man sich mit dem Dichter, dessen Gedicht man iibersetzt, identifizieren kann.
Droste bevorzugt neben den Online-Worterbiichern den Gebrauch von kleineren
Worterbiichern. Manchmal betrachtet er das Worterbuch nicht als Hilfsmittel, sondern als
Spielzeug. Beim Spielen findet man den entsprechenden Ausdruck, der zur Verbesserung des
Endprodukts, der Ubersetzung beitrigt.

Bei der Wahl eines Gedichts, das man iibersetzen will, ist es nétig, das Gedicht aus einem
bestimmten Grund (wegen seiner Melodie, der Darstellungsweise oder wegen des Themas) zu
lieben. Nach der Wahl kommt die Rohiibersetzung, die spater immer vorhanden sein soll. Die
Intensitit der Arbeit ist unterschiedlich, weil man die richtige Losung manchmal in absolut
unerwarteten Momenten findet. In solchen Fillen ist es gut, wenn der Ubersetzer seine
Gedanken sofort notieren kann. Die Ubersetzung ist fiir Droste Herausforderung und
Leidenschaft zugleich. Manchmal ist es ein Misserfolg, in den meisten Féllen ist es aber fiir
ihn eine Freude, die ihn zu weiteren Ubersetzungen motiviert.

Ady ist kein international bekannter Dichter geworden wie Rilke, Pet6fi oder Heine, dies ist
aber nicht die Schuld der Ubersetzer. Die Griinde dafiir sind eher in der Uniibersetzbarkeit der
Ady-Gedichte und in den sprachlichen Besonderheiten zu suchen. Trotzdem werden auf der
Welt immer Menschen leben, die versuchen, Adys Gedichte auch dann ins Deutsche zu
iibersetzen, wenn sich im 21. Jahrhundert von den 80 Millionen Deutschen nur eine kleinere

Gruppe fiir Literatur interessiert und auch gegeniiber der ausldndischen Lyrik offen ist.

Schluss

Das Ady-Phinomen in der ungarischen Literatur, die ersten und die spiteren Ubersetzungen
mit ihren Rollen und Qualititen waren die Hauptelemente meiner Arbeit. Wihrend der
Forschung und Untersuchung dieses Themas bin ich zum Schluss gekommen, dass Ady in
keiner Ubersetzung, so auch nicht in einer deutschen so mythisch und ahnungsvoll wirken
kann wie im ungarischen Original. Dies ldsst sich auf mehrere Griinde zuriickfiihren: den
Unterschied zwischen der grammatisch-syntaktischen Struktur der Sprachen, den
unterschiedlichen Klang, die verschiedenen stilistischen Eigenschaften, Adys mutige

Erneuerungen in der ungarischen Lyrik, seine reichen poetischen Bilder und schlief8lich die
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Komplexitit der damaligen ungarischen Gesellschaft. Jeder Ubersetzer musste diese
Schwierigkeiten liberwinden und sollte sich daneben auch darum bemiihen, eine Synthese

inhaltlicher und formaler Elemente zu schaffen.
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