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Frau als Objekt in den friiheren Werken von Elfriede Jelinek*

Im Beitrag werden die Besonderheiten der weiblichen Figuren in Elfriede Jelineks zweli
fritheren Texten (Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte oder Stiitzen der
Gesellschaften und Liebhaberinnen) analysiert. Das wichtigste Ausdrucksmittel fiir die
Darstellung der Protagonistinnen ist ihre Vergegenstandlichung. Jelinek visualisiert und
groteskisiert den fiir die patriarchalische Gesellschaft charakteristischen Prozess der
Vergegenstiandlichung der Frau als Vergegenstindlichung des weiblichen Korpers auf
verschiedene Weise: durch die Verstirkung der Bedeutung des weiblichen Korpers und durch
die Zerstiickelung des Korperbildes. In Jelineks Texten werden Frauen mit ihren ,,weiblichen*
Funktionen identifiziert. Dadurch wird die Obijektivierung nicht als abstrakter Prozess
dargestellt, sondern visuell: Sie wird buchstéblich durch die Verdinglichung, die Verwandlung
der Frauen in Dinge ausgedriickt.
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Elfriede Jelinek ist eine angesehene Osterreichische Autorin und Nobelpreistragerin, deren
Werke starke Sozialkritik enthalten und auf zeitgendssische gesellschaftliche Probleme
fokussieren. Jelinek bezeichnet sich selbst als Feministin® und die Frauenproblematik gilt als
Topos ihrer Werke. In diesem Artikel geht es um die Besonderheiten der Frauendarstellung
im Drama Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte oder Stiitzen der
Gesellschaften (1979) und im Roman Die Liebhaberinnen (1975). Beide Werke gehoren zur
fritheren Periode von Jelineks literarischer Laufbahn und in diesen Texten ist die
Frauenproblematik besonders sichtbar.

Bei der Erforschung der Geschichte des europdischen Denkens analysiert Simone de Beauvoir
den diskriminierenden Diskurs in Bezug auf Frauen. Dieser ist ihr zufolge nicht nur im
System der sozialen Beziehungen verwurzelt, sondern konstruiert auch das Denken und wird
durch die Sprache widerspiegelt. Zum Beispiel sind in den meisten europdischen Sprachen die
Worter Mann und Mensch gleichbedeutend (deutsch Mann, franzosisch homme, englisch

man). Beauvoir findet, dass der Begriff der Weiblichkeit im Gegensatz zur Ménnlichkeit

* Betreut wurde die Arbeit von Edit Kiraly. Erreichbarkeit der Autorin: donauertau@student.elte.hu

1 vgl. z.B. ihre Aussage im Interview mit der Zeitschrift profil vom 27.11.2004: ,,Ich bin ja nicht Feministin,
weil ich Ménner bekdmpfe, die Frauen verpriigeln und vergewaltigen. Dass man dagegen ist, ist ja klar. Ich bin
Feministin, weil dieses erdriickende phallische, phallokratische Wertsystem, dem die Frau unterliegt, iiber alles
gebreitet ist. Die Unterwerfung unter das taxierende ménnliche Urteil ist fiir mich eine ewige narzisstische
Krankung* (https://www.profil.at/home/interview-ich-liebesmuellabfuhr-99059).
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definiert wird. Wahrend Mannlichkeit durch allgemeine menschliche Eigenschaften bestimmt
ist, wird Weiblichkeit durch Negativitdt definiert: Eine Frau ist ein gescheiterter Mann.

Das hat tiefe kulturelle und religiose Wurzeln, denn nach der Heiligen Schrift wurde die Frau
aus einem zusitzlichen Knochen Adams geschaffen. ,,Die Menschheit ist ménnlich, und der
Mann definiert die Frau nicht als solche, sondern im Vergleich zu sich selbst: sie wird nicht
als autonomes Wesen angesehen® (Beauvoir 1992: 12). Das Personliche in der Frau ist eng
mit dem Begriff der Korperlichkeit verbunden. ,,Die Frau hat Ovarien und einen Uterus. Das
sind Sonderbedingungen, die sie zur Subjektivitat verurteilen. Man sagt gern, sie denke mit
ihren Driisen” (Beauvoir 1992: 12). Diese Vorstellung fiihrt dazu, dass man der Frau die
Moglichkeit einer objektiven Sicht auf die Welt abstreitet. IThr Denken und ihr Bewusstsein
erweisen sich gleichsam als durch ihre Korperlichkeit, durch ihre Instinkte bedingt. Die
primére Funktion der Frau gilt der Fortpflanzung, was ihre Existenz vereinfacht.

Die europiische Gesellschaft ist also patriarchal, so dass die Sprache und die Kultur ein
ménnliches Weltbild présentieren, in dem die Stellung der Frau im Verhédltnis zum Mann
nicht symmetrisch ist. Der Status der Frau ist in der patriarchalischen Welt extrem niedrig, sie
wird mit einem Objekt gleichgesetzt. Die Frau ist ein Objekt, weil ihre Freiheit auf die
sozialen Rollen der Mutter und der Ehefrau beschrénkt ist, ihr Kérper dem Mann gehort und
die Frau iiber ihre duBeren Merkmale, tiber ihre Schonheit definiert wird. Als Objekt spielt die
Frau keine Rolle in der Weltgeschichte.

Der niedrige Status der Frau wird in den Texten von Elfriede Jelinek sehr oft betont. Das erste
Stiick von Elfriede Jelinek Was geschah, nachdem Nora ihren Mann verlassen hatte oder
Stiirzen der Gesellschaften basiert auf zwei Stiicken von Henrik Ibsen: Nora oder Ein
Puppenheim (1879) und Stiitzen der Gesellschaft (1877). In Ibsens Nora oder Ein
Puppenheim ist das Problem der Stellung der Frau in der modernen Gesellschaft zentral. Nora
erkennt die Doppelziingigkeit der weltlichen Moral, gleichzeitig versteht sie, dass ihr eigenes
Leben einem ,,Puppenheim® dhnlich ist, in dem Nora nur ein Ding, eine Puppe ist. Sie
beschlieft, das Haus zu verlassen, und gibt den Ring und den Schliissel ihrem Mann zuriick,
die auch als Symbole fiir die Unterwerfung der Frau durch Heirat und Haushalt gelten
konnen. Nora verldsst ihren Mann und ihre Kinder, um zu entdecken, wer sie wirklich ist.
Ibsens Zeitgenossen verstanden das Drama als ,,Manifest des Feminismus® und ,,eines der
wichtigsten ,Propagandawerke im Kampf um die Emanzipation der Frau* (Admoni 1989:
172).

Die Handlung von Jelineks Drama entfaltet sich in umgekehrter Reihenfolge; Nora, die ihren

Mann und ihre Kinder verlassen hat, kehrt am Ende des Dramas zur Familie zuriick. Schon
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die erste Szene des Dramas dekonstruiert die Pathetik der Geste von Ibsens Nora, denn
Jelinek thematisiert ,,das Naturalistische* in Noras Emanzipation — sie hat Hunger. Sie sagt:
,,Ich habe seit vielen Tagen nichts mehr gegessen“ (Jelinek 2015: 11).2 Was auBer Not und
Hunger kann eine Frau, die keinen Beruf hat, am Ende des 19. Jahrhundert erwarten? Die
Handlung von Jelineks Drama spielt im Deutschland der 1930er Jahre, es hat sich aber nicht
vieles seit dieser Zeit verdandert.

Jelineks Nora geht davon aus, dass sie durch die Arbeit zum Subjekt werden kann: ,,Ich wollte
mich am Arbeitsplatz vom Objekt zum Subjekt entwickeln* (11). Doch bereits im ersten Akt
erweisen sich diese Hoffnungen als utopisch, denn der Personalchef interessiert sich nicht fiir
Noras Personlichkeit und ihre Entwicklung, er sagt: ,,lhr Gehirn brauchen wir nicht* (11). Der
Personalchef der Fabrik interessiert sich nur fiir das Korperliche, fiir Noras Gesundheit: ,,Sind
Ihre Lungen und ihre Augen gesund? Haben Sie Zahnschiden? Sind Sie zugempfindlich?*
(11). Dies ist wichtig, weil die Leistungsfdhigkeit eines Menschen direkt mit seiner
Gesundheit zusammenhédngt. Der Personalchef sieht Noras Korper als ein Werkzeug, das
Profit fiir die Fabrik generiert. Der Korper ist eines der zentralen Motive auch in der Prosa
von Elfriede Jelinek (Petka 2013: 297). Sogar in der Anmerkung zum Stiick wird betont:
,»Nora mul} auf jeden Fall von einer akrobatisch geiibten Schauspielerin gespielt werden, die
auch tanzen kann“ (7). Diese Hervorhebung macht das Interesse der Gesellschaft am
weiblichen Kdorper grotesk.

Im Hintergrund des Dramas findet ein Kampf um das Kapital statt, an dem sich Nora auch
beteiligen mochte. Nora erkennt jedoch sehr schnell, dass eine Frau nicht allein am Kampf um
das Kapital teilnehmen kann: ,,Ubrigens ist der Kapitalismus eine Folge der auf die Spitze
getriebenen Ménnerherrschaft, welche ich satt habe (43). Ihre einzige Chance auf materielle
Giiter besteht darin, die Liebhaberin von Konsul Weygang zu werden. Noras Korper ist ihr
,Kapital“. Als Weygang Nora zum ersten Mal sieht, richtet er seine Aufmerksamkeit auf
thren Korper: ,,Mein Gott, was fiir ein beachtlicher Frauenkorper! Gébe es solche Korper in
unserem Leben nicht, nie konnten wir uns regenerieren* (23). Nora selbst sagt: ,,Ich fiihle,
daf} Sie nicht nur an meinem Korper, sondern auch an meiner Seele interessiert sind. Das habe
ich sofort gespiirt. Schon lange hat sich niemand mehr fiir meine Seele interessiert™ (24). Es
entstent ein Widerspruch zwischen dem, was Weygang sagt, und dem, wie Nora es
wahrnimmt oder wahrnehmen will. Der Korper als Kapital unterliegt jedoch im Laufe der Zeit

einer ,,Abschreibung”. Weygang sagt zu Nora: ,,Der Mann ist ein Toter auf Kredit, die Frau

2 Bei den weiteren Zitaten aus diesem Buch werden im Haupttext die Seitenzahlen in Klammern angegeben.
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Faulnis auf Raten” (69). Als Weygang mit Nora Schluss macht, begriindet er dies damit, dass
ihr Korper und ihre Haut schon verfallen sind. ,,Kein weiterer Versuch mehr! Aulerdem sehe
ich bei dir eine Orangenhaut an Oberschenkeln und Oberarmen, die von Frauen immer
gefiirchtet wird. [...] Driicke die Haut deiner Oberschenkel doch einmal zusammen und schon
offenbart sich das Todesurteil: kleine Dellen* (69). Nora wird folglich mit ihrem Korper
identifiziert.

Der Korper ist also paradoxerweise die einzige Machtsphire der Frau. Es ist ihr Kapital, mit
dem sie im Status der Geliebten und Arbeiterin materielle Vorteile erlangen kann. Der Korper
ist kein dauerhaftes Kapital, da er der Alterung unterliegt. Der Mensch wird als aktives,
handelndes Individuum wahrgenommen, dessen Machtsphdre sich auch auf Politik und
Wirtschaft erstreckt. Die Macht der Frauen beschriankt sich auf die Wahl, wem sie ihren
Korper geben wollen. Jelinek schreibt: ,,Patriarchat heift nicht, daB immer die Minner
kommandieren, es kommandieren auch die Frauen, nur kommt das letztlich immer den
Minnern zugute*.3

Am Ende des Stiickes kehrt Nora zu ithrem Mann zuriick. Sie wird von der Hausfrau und
Mutter zur Mitresse und Prostituierten und wird wieder Mutter und Hausfrau. lhr Mann
Torvald ,,lasst sich von Nora bedienen®. Nora kehrt jedoch nicht aus Liebe zu Torvald zuriick,
sondern darum, weil nur er als Mann das Geschift, das ihr vom Konsul iibertragen wurde,
fiihren kann.

Wenn 1Ibsens Nora sich selbst als Ding erkennt und durch die Ablehnung der
gesellschaftlichen Rollen danach strebt, unabhéngig und ein Individuum zu werden, so weist
Jelinek auf die Unmoglichkeit der Frauenemanzipation hin. Die arbeitende Frau ist das
Eigentum der Fabrikarbeiter, in der Familie ist sie das Eigentum ihres Mannes und ihrer
Kinder. Die Handlung von Jelineks Stiick spielt 50 Jahre nach der Veroffentlichung von
Ibsens Stiick, aber die neue Nora ist in der gleichen Position wie die Nora des spiten 19.
Jahrhunderts. Thr Zugang zum Kapital ist begrenzt und die politische Ordnung diktiert ihre
Rolle als Mutter und Frau. Die Nora des frithen 20. Jahrhunderts bleibt eine Puppe fiir
Minner, genau wie Ibsens Nora es war.

Die gleiche Problematik wird im Roman Die Liebhaberinnen (1975) dargestellt. Bei der
Analyse fokussiere ich auf drei Frauenfiguren: Brigitte, Paula und Susi. Brigitta ist ein
Stadtmidchen, ein ,stadtkind“, das am FlieBband einer Néhfabrik arbeitet. Brigitte niht

Lingerie, ein Kleidungsstiick, das stark mit Korperlichkeit assoziiert wird. Wiederum

3 Winter, Riki (1991): Gesprich mit Elfriede Jelinek. In: Bartsch, Kurt/Hofler, Giinther A. (Hg.): Elfriede
Jelinek. Graz: Droschl, 13. Zit. n. Svandrlik 2013: 268.
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identifiziert sich Brigitte mit ihrem eigenen Korper. Brigitte mag ihre Arbeit nicht und sieht
ihre Zukunft in der Ehre mit Heinz: ,,vielleicht hat brigitte aber gar keine zukunft. die zukunft
hiangt ganz von heinz ab®“ (Jelinek 2014: 8). Brigitte denkt marktwirtschaftlich {iber ihre
zukiinftige Ehe nach. Thr Kapital ist ihr eigener Korper und ihr Aussehen:

heinz spielt oft mit dem gedanken, jemand anderen zu nehmen, der etwas zu bieten hat, wie etwa
bargeld oder die rdumlichkeiten fiir ein geeignetes geschéftslokal. brigitte hat einen korper zu
bieten. aulerdem werden zur gleichen Zeit noch viele andere korper auf den markt geworfen. das
einzige, was brigitte auf diesem weg positiv zur seite steht, ist die kosmetische industrie. und die
Textilindustrie. brigitte hat briiste, schenkel, beine, hiiften und eine méose. (13)

Das Helfen rund um das Haus von Heinz’ Mutter sicht Brigitte als ,,startkapital®, das sie in
die Zukunft ihres gemeinsamen ,geschifts” investiert. Bei Heinz macht Brigitta die
»schmutzigste® Arbeit, sie putzt die Toiletten. Es ist eine Demiitigung, die sie bereit ist zu
ertragen, um die Frau des zukiinftigen Elektrikers und die Herrin seines Elternhauses zu

werden.

heute zum beispiel kniet brigitte vor der klomuschel im schrebergartenhaus von heinz und dessen
eltern auf dem kalten fuBBboden. dieser fullboden ist kélter als die liebe, die heif} ist und heinz heifit.
der fernfahrervater ist abwesend, und brigitte hilft im haushalt, was das einzige ist, womit sie sich
beliebt machen kann, das heifit sie putzt freudig mit dem scheifiebesen die klomuschel. vor fiinf
minuten hat sie gesagt, sie macht das ja gern. jetzt macht sie es schon nicht mehr gern. (13)

Die Toilettenschiissel ist auch ein Symbol fiir die endlose Reihe von Verbrauch und
Entsorgung. Die Tatsache, dass Brigitte vor der Toilette kniet, zeigt, wie sehr ihr Leben dem
Streben nach Konsum von Dingen und materiellen Giitern untergeordnet ist.

Brigittes Haaren ist ein ganzes Kapitel des Romans gewidmet (,,was ist das, was da so
16scht?*), in dem stdndig affirmativ auf sie Bezug genommen wird. Jean Baudrillard spricht
von der Objektivierung der Person, wenn ein Teil ihres Korpers zum Gegenstand besonderer
Bewunderung wird: ,,Dieses materielle Objekt bildet auf eine vollkommene Weise den Ersatz
fiir den imagindren ,Anderen‘. In einem solchen Zustand bildet das Objekt eine ,Serie
begehrenswerter Stellen, eine Bestandsaufnahme verschiedener Punkte, die in Wirklichkeit
nicht mehr die geliebte Person bezeichnen® (Baudrillard 1991: 129). Brigittes Haare sind der
Ausloser fiir dieses Begehren. Brigitte wird mit ihren Haaren gleichgesetzt. Gefarbte Haare
werden zum Code, um das Misstrauen ihrer Eltern auszudriicken. ,,die heinzeltern wollen, daf3
heinz auf das echte schaut, was brigittes haare nicht sind. sie sind geférbt. heinz ist noch viel
zu jung, um das echte zu erkennen, wenn er es sieht. fiir das echte sind die eltern zustindig,
die ihr leben lang damit zu tun gehabt haben® (25). Die Eltern von Heinz glauben, dass Susi

besser zu Heinz passt, als Brigitte, weil sie aus einer reicheren Familie stammt. Der

78 DOI 10.33934/initium.2021.3.4



Initium 3 (2021)

Unterschied zwischen Susi und Brigitte wird durch den Vergleich der Haare dargestellt, im
Gegensatz zu Brigittes Haaren sind die Haare von Susi nicht gefarbt, sie ist eine echte

Blondine:

susi ist ein glanzender mensch. vom sonnenlicht {ibergldnzt springt susi tibermiitig nach einem
schmetterling, einem sogenannten zitronenfalter. ihr blondes haar ist genau wie blondes haar. bei
manchen geniigt das sonnenlicht fiir den glanz, andere wieder brauchen ein ganzes
elektroinstallationsgeschéft dafiir. (73)

Neben den Haaren wird im Kapitel standig ,,Liebe* erwiahnt: ,.ich liebe dich, sagt brigitte. ihre
haare gldnzen in der sonne wie reife kastanien, die auch noch poliert sind* (21) / ,.ich liebe
dich so sehr, sagt brigitte, ihr haar gldnzt wie reife kastanien in der sonne* (22) / ,.ich liebe
dich, sagt brigitte. endlich mufl man nicht mehr fragen, ob dies die liebe ist, weil sie es sicher
ist“ (23) / ,.ich liebe dich so sehr, sagt brigitte. mein gldnzendes haar unterstiitzt meine liebe.
was meine liebe noch unterstiitzt: dein beruf, der eine zukunft hat. was meine liebe auflerdem
unterstiitzt: ich selber, die ich tiberhaupt nichts habe“ (25) / ,.ich liebe dich doch gerade
deswegen, weil du mehr verdienst als einer, der weniger verdient” (22). Es werden zwischen
Liebe und Haaren Parallelen gezogen, die Haare codieren hier den Grund fiir die Liebe. Die
Liebe von Heinz zu Brigitte ist rein korperlich, er denkt: ,,hoffentlich ist diese liebe auch
korperlich, hofft heinz*“ (22). Thre Intimitit wird mit dem Vokabular der Mechanik
beschrieben: ,,jetzt startet heinz erst richtig, der motor ist endlich warm* (48).

Auch Brigittas Mutterschaft wird in Bildern des Korperlichen begriffen. Brigitta erméchtigt
sich selbst, indem sie ihren eigenen Korper von sich selbst trennt. Brigitte ,,personifiziert
einen Teil ihres Korpers, indem sie mit ihm spricht: ,letztere hélt im wohnzimmer ihrer
mutter zwiesprache mit ihrem unterleib. brigitte fragt, ob das kleine ungeborene schon
drinnen ist. nein, sagt brigittes gebarmutter, noch immer leer. tut mir leid. aber vielleicht
klappt es ja ndchsten monat™“ (99f.). Wegen der Personifizierung des Korpers wird die
Objektivierung von Brigitte verstarkt betont. Nachdem Brigitte Mutter und Frau geworden ist,
ist ihr Schicksal beendet, da sie sich in Mutter-Frau Funktionen erschopft: ,,brigittes weiteres
schicksal ist eigentlich beendet und mii3te hier nicht mehr erwahnt werden® (114).

Nicht nur Brigitte wird mit dem Korper identifiziert, sondern auch Heinz: ,,auch ekelt sich
brigitte vor heinz und seinem fetten weillen elektrikerkorper, der auch heinz heifit (32).
Brigitte denkt an Heinz, als ob er ein Teil von ihr wire, ihr Eigentum, aber der Grund fiir
diese Gedanken ist nicht die Liebe, sondern der Wunsch nach Wohlstand: ,heinz tut
manchmal direkt so, als ob er und brigitte nicht ein mensch wéren, was sie aber sind. sehen

denn diese frauen nicht, dal wir in wirklichkeit eins sind, eins geworden sind, untrennbar,
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fragt brigitte verwundert, wenn andre frauen heinz als einen eigenen korper mit einem
eigenen geist ansehen* (53f.). Es gibt Unterschiede zwischen der Darstellung von Brigittas
und Heinz’ Korper. Brigittas Korper ,,bedient” Heinz, Heinz denkt an Vergniigen von Brigitte
nicht, ihr Name in dieser Szene ist sogar abgekiirzt: ,,an ein vorspiel, da b. spall machen soll,
hat heinz nie gedacht* (48). Der Korper von Heinz hingegen gehdrt ihm und dient ihm zum
Vergniigen: ,,heinz besteht — aus pflichtbewuBtsein gegen seinen erholungsbediirftigen kdrper
und seine freunde — zum kegeln* (92).

Die zweite Hauptfigur des Romans heif3t Paula, sie wird ihrer Herkunft nach als ,,landkind*
bezeichnet. Das Leben im Dorf ist sehr rustikal, die Manner arbeiten als Holzféller und die
Frauen erledigen die schwere Hausarbeit. Paulas eigene Lebenspline wurden von der
zeitgendssischen Populdrkultur gendhrt; sie betrachtet die Sangerin Uschi Glas als ihre beste
Freundin. Das Fernsehen ist Paulas vertrauenswiirdige Quelle fiir Informationen iiber das
Leben: ,,was kann der mensch gegen die urkaft der naturkraft machen, nichts. das hat gestern
ein kulturfilm im fernsehn gesagt, sagt paula auch oft* (114). Sie mochte nicht ,,schuften* wie
die anderen Frauen, sondern ,,es besser haben, sie mochte eine Ausbildung zur Schneiderin
machen, ins Kino und ins Café gehen kénnen und nach Italien fahren. Die Popkultur {168t
Paula verschiedene Fantasien ein, sie glaubt beispielsweise, dass sie besser als die anderen
Frauen im Dorf ist. ,,die hausfrauen im bus erkldren paula im chor, daB paula eine von ihnen
ist. paula glaubt heimlich fiir sich, dal} sie eine iiber ihnen ist* (27). Paulas Gedanken tiiber
thre AuBergewohnlichkeit werden durch bestimmte Gegenstinde aufrechterhalten. Paulas
Handtasche ist aus Leder, wihrend die Frauen im Bus Plastiktaschen haben. ,,paula halt ihr
ledernes tdaschchen fest, das etwas besseres als die plastiktragetaschen der artgenossinnen ist.
die andren frauen halten ihr wissen {iber die méanner fest, das paula noch nicht hat“ (27). Der
Hauptunterschied zwischen Paula und den Frauen im Bus ist, dass die Frauen jede Illusion
iiber die Liebe verloren haben, wiahrend Paula die Liebe romantisiert.

Es gibt einen riesengrofen Unterschied zwischen dem Leben, das sie leben mochte, und dem

Leben, das sie im Dorf fithren muss. Ihre Mutter erwidert auf alle ihre Ideen:

die mutta sagt, dall sie es dem vatter sagt und dem gerald. sie war hochstens 3 mal im leben im
kino, und es hat ihr nicht gefallen und sie nicht interessiert, und sie war froh, wie sie wieder zu
Hause war. [...] wie mein vatter noch gelebt hat, hab ich fiir ihn geschuftet, und dann hab ich fiir
deinen vatter weitergeschuftet und fiir den gerald, und jetzt, wo du alt genug bist, um mit mir zu
schuften, willst du pl6tzlich nicht mehr sondern die saubere schneiderei lernen. warum und fiir was
hab ich mein leben lang geschuftet, wenn nicht fiir den vatter und den gerald, und jetzt, wo du
endlich mitschuften konntest, willst du nicht. schlag dir das aus dem kopf! bevor es dir der vatter
und der gerald rausschlagen. gleich sag ich es dem vatter und dem gerald. gleich! (19)
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Paula ist das Eigentum ihrer Familie genau wie ihre Mutter und muss fiir die Ménner in der

Familie (\VVater und Bruder) arbeiten.

und er hat gesagt, ich soll zuhause bleiben und der mutta helfen und ihn bedienen, wenn er aus der
arbeit kommt und das bier holen vom wirten, das dauert 8 minuten hin und zuriick, und wenn es
langer dauert, dann brech ich dir das kreuz. und warum sollst du, meine tochter, es besser haben?
bleib lieber zu haus und hilf mir, wenn dein vatter und dein bruder gerald nach hause kommen. und
vielleicht brechen wir, ich und dein vatter und dein bruder gerald dir einmal wirklich das kreuz.
(18)
Die schwierigen Lebensbedingungen im Dorf fithren zu Gewalt. Schligerei in der Familie ist
eine tibliche Sache. Nachdem die Familie von Paula erfihrt, dass sie schwanger ist, wird sie
schwer geschlagen: ,,paula fiihlt sich als ein unangenehmer gegenstand behandelt und nicht
als der mensch, der sie ist. wenn die eltern auf einen harten, unnachgiebigen gegenstand
eingepriigelt hitten, hitten sie sich wahrscheinlich sogar das handgelenk gespalten® (96).
Paula, die zweite Hauptfigur des Romans, verkorpert das ,,schlechte Beispiel*, weil sie nicht
aus Bequemlichkeit, sondern aus Liebe heiratet. Als Paula heiratet, wird sie vom Eigentum
der Familie zum Eigentum ihres Mannes, der versucht, seine liberheblichen Ambitionen durch
Paula zu verwirklichen: ,erich hat endlich macht tiber einen menschen bekommen, wenn es
auch eine so unwesentliche figur ist wie paula. es gibt jetzt jemanden, der tut, was erich sagt.
erich hat das recht, etwas zu verbieten oder zu gestatten. das ist ein neues gefiihl, welches er
auskostet. manchmal auch mit unsinnigen anweisungen‘ (144f.). Die Ehe von Paula ist nicht
gliicklich, weil der ,,blode* Erich nicht viel verdient und keine Chance auf eine bessere
Zukunft hat.
Es gibt noch eine wichtige Protagonistin in Roman, das ist Susi. Susi, ein Stadtmiddchen aus
einer gutsituierten Familie, das das Gymnasium besucht und Germanistik studieren will, ist
das genaue Gegenteil von Brigitta. Brigitta ist gezwungen, zu arbeiten und zu heiraten, um fiir
thr Leben zu sorgen. Susi muss das nicht machen, sie liest Biicher und macht sich Gedanken
tiber die Situation der hungernden Kinder in Afrika. Die Eltern von Heinz glauben, dass Susi
besser zu ithrem Sohn passt als ,arbeiterin b.* (Brigitte). Deswegen befiirchtet Brigitta, dass
ihr Susi Heinz wegnehmen konnte, sogar ihr Koper reagiert auf Susi. ,,bei dem gedanken an
susi, die natiirliche feindin, krampft sich brigittes magen zusammen, fast geht der filterkaffee
in ihr {iber und kommt aus mund und nasenléchern wieder herausgeronnen. gleich hat brigitte
eine hoffnung, daf es diesmal geklappt hat mit dem schwangerwerden. es war aber nur susi in
ihr (98).
Der Unterschied zwischen Susi und Brigitte wird auch durch ihr unterschiedliches Verhalten

zu dem Porzellangeschirr dargestellt. Brigitte fiihlt sich als Herrin in Haus von ,,heinzeltern*
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und geht mit dem Porzellan sehr sorgfiltig um, da sie es wie ihr Eigentum behandelt: ,,brigitte
zeigt indessen, wie sehr sie auf das porzellan und die 16ffelchen der heinzfamilie achtgibt.
brigitte schirmt das porzellan gegen fremdbeschiddigung ab. sie zeigt, wie lieb sie das
bliimchenporzellan hat, sie halt die tassen zwischen den fingern wie ein neugeborenes kiiken.

ganz leicht™ (84f.). Die reiche Susi hat keine Pietdt vor dem Porzellan:

susi greift einfach nach der kanne, als ob die aus blech wire und schon ihr gehorte. wir sind doch
nicht im gefingnis beim blech, sondern beim porzellan in der familie meines zukiinftigen
verlobten. verlobten! brigitte will ihr die kanne wegnehmen, abschirmen und an ihr herz driicken
und wiegen wie einen sdugling, damit jeder sieht, wie sie das auch schitzt, was bald ihr gehoren
wird. (85)
Die Dinge sind hier eng mit der Liebe verbunden: Liebe ist hier dem Besitz gleichgestellt und
auf den Besitz bezogen. Obwohl Susi und Brigitte aus unterschiedlichen Milieus stammen,
haben sie ein relativ dhnliches Schicksal. Susi beendet das Studium nicht und heiratet einen

Gymnasiallehrer:

die hirnlose brigitte steht nach meinung susis unter einer dreifachbelastung als frau, mutter und
geschiftsfrau. die kluge susi steht nur unter einer zweifachbelastung: frau und mutter (bald). ihr
begonnenes germanistikstudium hat sie aufgegeben, sie erwartet in kiirze ein baby. beide frauen
bliihen unter ihren neuen aufgaben auf. beide frauen blithen unter ihren neuen aufgaben auf. (148)

Auch Susis Leben ist jetzt dem Mann gewidmet, sie sorgt fiir thren Korper und fiir ihren
Intellekt, um ihrem Mann zu gefallen: ,,susi dagegen will mit gymnastik schlankbleiben, um
ihrem mann eine gute geliebte zu sein und zu bleiben. auch geistig mochte sie sich fit halten.
siec hat vor, auch weiterhin viele gute biicher zu lesen und vielleicht auch ihre
sprachkenntnisse zu vervollkommnen. auch dieses junge paar will bauen* (149). Susi
verzichtet auf ihr Studium und ihren Beruf, um Mutter zu sein. So gibt es mit Blick auf die
Ehen der drei Protagonistinnen fast keinen Unterschied, das Schicksal von Susi, Brigitte und
Paula hiangt nach der Heirat vollkommen von ithren Ménnern ab und sie sind zur Rolle von
Frau und Mutter verurteilt.

Auch zwischen Susi und Brigitte, die schon Ehefrauen sind, gibt es eine Art Wettbewerb,
Brigitte kocht ,,das gute essen* fiir Heinz, das fett ist. Susi dagegen bereitet nur gesundes
Essen vor: ,,auch susi kocht seit ihrer jugend gern und gut, doch nur die feine hohere kiiche,
die auch diét und spezialititen aus dem ausland beinhaltet, und bei der man nicht dick wird,
was unmodern ist. susi ist eine moderne frau, brigitte eine etwas altmodische, aber
liebenswerte* (149).
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Susi wird von Heinz sexuell objektiviert:

susi ist ganz angeschwollen vor stolz. sie hat sehr saubere und reine gedanken. der fette ferkelheinz
hat sehr unsaubere gedanken, die aber jetzt vom fressen in den hintergrund gedréngt werden.
obwohl susi immer geschickt verbirgt, daf} sie etwas zwischen den beinen hat, mufl doch etwas dort
vorhanden sein, aber was. nach dem kuchen und dem kaffee, wenn heinz satt ist, wird er an susis
muschi denken. (83)

Das Essen, das Heinz isst, und Susi werden in einem Kontext erwéhnt, so entsteht eine
Parallele zwischen Nachtisch und Susi.

Interessanterweise ist sowohl im Text des Dramas als auch im Text des Romans das Bild der
Fabrik prisent. Die Fabrik fungiert hier als Code, der auf die Monotonie des Frauenschicksals
hinweist. So wie Fabrikarbeiterinnen immer die gleichen Aufgaben erfiillen, erfiillen Frauen
immer die gleichen Rollen. Beide Texte beziehen sich auf Textilfabriken. Textilherstellung
und Nihen ist ein Hinweis auf die weibliche Sphére, die Sphéire des Friedlichen. Die
Aktivitdten von Frauen sind harmlos, das bedeutet, dass die Frau selbst keine Macht hat, die
Geschichte zu beeinflussen. Die stindigen Wiederholungen im Text und die Tautologie
weisen auf die zyklische Natur der weiblichen Existenz hin. Beide Texte sind sehr
pessimistisch, weil Jelinek ihren Heldinnen keinen Ausweg aus dem sich wiederholenden
Kreislauf ermdglicht.

In den analysierten Texten findet sich ein dhnliches Bild der Weiblichkeit. Die Frau wird in
allen Texten mit ihrem eigenen Korper identifiziert, was sie zu einem Objekt macht, das dem
Mann gehort und zu seinem Vergniigen dient. Da die Frau nicht in der Lage ist, sich selbst zu
versorgen, ist sie gezwungen, die Ehe zu nutzen, um ihre finanziellen Ambitionen zu erfiillen.
In Jelineks Texten dominiert das Bild einer totalen Konsumgesellschaft, in der Menschen mit
Dingen verbunden sind. Die Dinge werden fetischisiert und bestimmen die Lebensqualitit.
Nora wechselt im Drama die Rollen, die die Gesellschaft den Frauen zuweist: Sie wird zur
Geliebten, zur Ehefrau, zur Mutter, zur Arbeiterin, aber in keiner dieser Rollen kann sie am
Kampf um das Kapital teilnehmen. Die Frau war und bleibt ein Objekt: In den Texten wird es
durch die komplette Identifizierung der Frauenfiguren mit ihrer Korperlichkeit und ihren

nhatiirlichen* Funktionen bzw. durch die Abkiirzung der Namen dargestellt.
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