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A kulturalis diffuziéo modellje az Osztrak—Magyar Monarchidaban

Herczeg Ferenc A dolovai nabob lednya cimii dramajanak recepciotorténete”

Herczeg Ferenc elsé dramaja, A dolovai nabob leanya 1893-ban keriilt bemutatasra a budapesti
Nemzeti Szinhaz szinpadan. A darab befogadastorténete ugyanakkor rendelkezik egy bécsi
fejezettel is. Herczeg Emlékezéseiben kifejtette, hogyan alakult 4t a szinmiive — részben a sajat
kozremiikodésével — a bécsi kozonség elétt Bernhard Buchbinder osztrak ujsagird és szinpadi
szerz0 Die dritte Escadron cimli darabjava. A plagium vadja az ligyrdl tajékoztatd, csekély
mennyiségl forrasban hol burkoltabb, hol nyiltabb formaban jelenik meg; ugyanakkor a vizsgalt
mivek kozott alig fedezhetd fel dramaturgiai vagy logikai kapcsolat.

Kutatasom célja a fent ismertetett afféron keresztiil kimutatni az Osztrak—Magyar Monarchia két
birodalomfele kozti kulturdlis atadds legfontosabb tendencidit, kiilonds tekintettel a kulturalis
kédok szabad vagy korlatozott aramlasara. Ennek leirasara felajdnlom a kulturalis diffazid
fogalmat és modelljét. A modell felallitasa a kovetkezd kérdésbol indul ki: miért tlint
szlikségszeriinek Herczeg darabjanak jelentés mértéki atdolgozasa a bécsi kozonség szamara? A
kulturalis diffuzio felajanlott modellje a kulturélis transzferkutatds elméleti diskurzusdba
illeszkedik, és az histoire croisée elméletével 1ép parbeszédbe.
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,M¢élyen Tisztelt Uram!

Egy budapesti ir6, Ernst Géth tr, kiilddtt szamomra egy feljegyzést, amely egy Onnel, az On
»A dolovai nabob lednya« [cimil darabjanak — K.K.] sorsarol folytatott beszélgetésrdl szol. Ezen
beszélgetés soran On vilagos szavakkal kifejezi, hogy a romlottsdgardl hires Bernhard
Buchbinder, korabbi renddrségi tudosité Budapesten, jelenleg a bécsi szinhazi piacot uralo
szerzd, a fent nevezett darabon plagium vétségét kovette el” (Kraus 1901: 1) Karl Kraus 1901-
ben kelt levele Herczeg Ferenchez egyike azon kevés dokumentumoknak, amelyek a magyar
ir6 elsé6 dramdjanak, A4 dolovai ndabob lednydnak plagiumiigyét ismertetik. Herczeg
Emlékezéseiben roviden kifejti, hogyan alakult 4t a darabja, részben a sajat asszisztaldsaval, a
bécsi kdzonség elott a Bernhard Buchbinder szerzdségével bemutatott Die dritte Escadron [A
harmadik lovasszazad] cimii bohozattda (Herczeg 1985: 261-265). Az akkoriban szinpadi
szerzOként ¢és a Neue Freie Presse 1jsagirojaként Bécsben dolgozdé Buchbinder
(Haneman/Singer 1901-1906) Budapesten felkereste Herczeget azzal a szandékkal, hogy 4
dolovai nabob leanyat adaptalja a bécsi kozonség szdmara. Az 0jsagird altal javasolt

valtoztatasokat maga Herczeg dolgozta bele a darabjaba, tobbek kdzott az elsd felvonas utolso
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jelenete kapott j ritmust. A vigjaték atdolgozott formajat azonban elutasitotta a bécsi
Raimundtheater akkori igazgatodja, Ernst Josef Gettke (Herczeg 1985: 262-263; Hadamowsky
1988: 740). Egy évvel az atdolgozasi munkalatok lezarasat kovetden Herczeg a Raimundtheater
szinpadan lathatta viszont A4 dolovai nabob leanya egyes elemeit Buchbinder Die dritte
Escadronjaban (1985: 263). Ugyanakkor Herczeg emlékezéseiben oOvatosan fogalmaz a

plagium védjaval kapcsolatban:

[R]6gton tisztaban voltam vele, hogy bohdzatat az én Dolovaimbdl csindlta. Nem volt kimondottan
plagium, B.B. gondosan f6lszabdalta, kiforditotta és atvarrta 4 dolovait, mintegy nadragot csinalt a
kabatbol. Az 1j jeleneteket, melyeket a német verzié szamara irtam, sz6 szerint atvette (Herczeg
1985: 263).

Herczeg elbeszélése szerint honapokkal a bécsi szinhazlatogatasat kovetden Karl Kraus
személyesen kereste fel Budapesten. A Fackel iro-szerkesztjének latogatisat a magyar
fovarosban Herczeg azzal magyarazza, hogy kompromittalé anyagokat keresett Buchbinder
ellen, minthogy utobbi becstliletsértés miatt feljelentést tett Kraus ellen, annak egy a Fackelben
rola tett megjegyzésére hivatkozva. Herczeg Emlékezései nem utalnak kdzremiikdodésre kozte
és Kraus kozott, ugyanakkor az affér ismertetésének végén megjegyzi: ,,En azonban hiiba
forgattam a Fackel kovetkez6 szamait, az én adaptalomrol nem esett tobb sz6™ (1985: 264).
Herczeg Ferenc elsé szindarabjanak ellentmondasoktdl korantsem mentes ligyében a plagium
véadja hol burkoltabb, hol nyiltabb formaban keriil eld, holott a két mii kdz6tt alig fedezhetdk
fel logikai vagy dramaturgiai parhuzamok. Jelen dolgozat arra vallalkozik, hogy megvizsgélja
A dolovai nabob leanya ¢€s a Die dritte Escadron szignifikans dramaturgiai eltéréseit, és arra
keresi a valaszt, hogy a bécsi és budapesti kozonseég tarsadalmi-kulturalis elvarasi horizontja
mennyiben kovetelte meg Herczeg Ferenc vigjatékanak dramaturgiai valtoztatasait. Az elemzés
kiterjed a budapesti és bécsi kozonség szinhdzszocioldgiai vizsgalatara, a Monarchia két
fovarosanak szinhazi topografiajara, a két darab miifaji sajatossagaira és azok implikacidira. A
tanulmany tovabba Herczeg Ferenc és Bernhard Buchbinder afférjan keresztiil kivanja kijelolni
az Osztradk—Magyar Monarchia két birodalomfele kozotti kulturdlis atadas fobb tendencidit,
kiilonos tekintettel a kulturalis kodok szabad vagy éppen korlatozott befogadasara. Ennek
leirdsara a kulturalis diffuzio fogalmat és modelljét javasolja, amely a kulturalis transzferkutatés
elméleti diskurzusdba agyazddik. A valasztott esettanulmany jellegébdl fakadoan a darabok
eltérd hadsereg-reprezentacioja is helyet kap az elemzésben.

A kulturalis diffuzio fogalmat a dolgozat a magyar és osztrdk nyilvanossagba bedgyazott
kulturdlis szimbolumoknak, jeleknek a két birodalomfél, sziikebben vége a két birodalmi

fovaros lakossdga kozotti atadhatosagara, ataddsara alkalmazza. Ezzel a fogalommal a
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Monarchia kulturalis mikodésének jellegadd vonasara utal, amelyet Csaky fejt ki, elvetve a
kulturalis transzfer kifejezés alkalmazasat. Csdky a kultirdt kommunikaciés térként
[Kommunikationsraum] értelmezi, amely a maga nyitott, dinamikus, performativ karakterével
egyfajta koztes térként [Zwischenraum] miikddik, ahol a kiilonb6zo kulturalis elemek a maguk
atmenetiségében, koztes allapotaban ragadhatok meg (2010: 105). Ezzel szemben Csaky
problematikusnak tartja a kulturalis elemek dinamikus mozgasara a transzfer fogalmanak
alkalmazasat, minthogy az két zart, homogén kulturalis tomb kozotti atvitelt implikal (2010:
249). A tanulmany Csaky kommunikécios térként értelmezett kulturafogalmat veszi alapul.

A dolgozat felépitése a kovetkez0: elsdként az ligy jogtorténeti kontextualizalasara keriil sor a
korabeli jogi fogalomrendszer, a szerzoi jogi torvények és a plagium fogalmanak tiikrében a két
vizsgalt kommunikacids térben. Ezt kovetéen Budapest szinhazi életét targyalom, kiilonos
tekintettel a szinhdz mint intézmény szerepére a magyar kultiraban, a Nemzeti Szinhaz
tarsadalmi szerepére, kozonségére, valamint profiljara. Az ilyen modon meghatarozott
keretrendszerben elemzem A dolovai nabob leanya cimi dramat, rovid kitekintéssel Herczeg
Ferenc dramair6i munkéssagara és a vigjaték keletkezéstorténetére. Ezt kovetden Bécs szinhazi
topografiaja keriil az elemzés homlokterébe, mégpedig a magénszinhdzak kozonsége €s profilja
a Raimundtheater példajan keresztiil. A maganszinhazak keretrendszerén beliil elemzem
Buchbinder Die dritte Escadron cimi dramajat, arra fektetve a hangstlyt, milyen
kozonségigényeket igyekezett Buchbinder kielégiteni Herczeg  dramaturgidjanak
megvaltoztatasaval. A két drama viszonyéanak elemzését 6sszegezve targyalom a két birodalmi
nagy egységében a sajto szerepét targyalom a kulturalis diffizié miikodésében, valamint kitérek
az affér harmadik aktoranak, Karl Krausnak €s a Fackel cimii folyoiratanak az ligyben jatszott

szerepere.

1. Plagium vagy atdolgozas? A szazadfordulé szerzoéi jogi konstrukcioi

Az affér kapcsdn mind Herczeg, mind Kraus ¢l a jogtalan atdolgozéas vadjaval Buchbinder
iranyaba, holott sem az osztrak, sem a magyar birodalomfélben hatalyban 1€v6 jogi szabalyozas
nem alapozta meg a résziikr6l megfogalmazodo vadat. Az 1884-ben a magyar birodalomfélben
megsziiletd, elsé szerzdi jogi torvény kifejezetten szerzdcentrikusnak tekinthetd, amely mar
elnevezésében a szerzd jogi védelmét helyezi kilatasba, szemben a francia proprieté
intellectuelle (szellemi tulajdon) vagy az angol copyright (masolési jog) elnevezésekben foglalt
hangsulyokkal (T. Szab6 2011: 48). A szellemi alkotasok jogarol szolo 1884. évi XVI. magyar

torvénycikk kiilon kategéridban rendelkezik az ,,ir61 mivekrdl”, illetve a ,szinmiivek,
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zenemiivek és zenés szinmivek™ csoportjardl (Kenedi 1908: 39, 154). Védendd szellemi
produktumként a jogalkotd a miivészi forma és gondolat egylittesét helyezi védelem ala, ezt
nevezi mialkotasnak: ,,A szerzdi jog igazi targya eszerint az a tervszerii 9sszetétel, amiben a
kész szellemi produktum: a mi kiils6leg megjelenik. Lényegében tehat a jogtargy a mi értelmi
szovete, vagyis terve. (A 1ényeget itt a structura sz jobban kifejezi mint a planum)” (Kenedi
1908: 21). Ennek értelmében a szerzének sziikséges felmutatnia a szellemi alkotas materialis
megvaldsuléasi formdjat, fizikai hordozojat, vagy legaldbbis bizonyitania annak 1étét (Mezei-
Szlics 2014: 260). Herczeg esetében azonban a legtobb kifogasolt jelenet éppen a magyar
eléadasbdl, illetve annak kiadott szovegvaltozatabol kimaradt vagy késobb, a bécsi valtozathoz
irt rész volt (Herczeg 1985: 263-264). igy tehat mar a szerz6i jog targyanak meghatarozasakor
problémasnak itélhetjiik a magyar ir6 helyzetét. Az 1884-es torvény a kéziratok védelmére is
kiterjedt korlatozott formaban, amelyek felhasznalasa alkotdi felhatalmazéas nélkiil szintugy
jogsertd volt (Kenedi 1908: 72). Ugyanakkor az Emlékezések alapjan nem allapithatdé meg,
rendelkezett-e Herczeg masodpéldannyal az altala készitett adaptaciordl, amelynek elsd
példanya — az emlékezéskotetbol rekonstrudlhatban — Buchbinder 1tjan keriilt a
Raimundtheater igazgat6jahoz.

Azzal kapcsolatban az emlékezéskdtet sem nyljt kapaszkodot, vajon Buchbinder vagy Herczeg
készitette-e el a teljes darab német forditasat (Herczeg 1985: 262-263). Az 1884-es torvény
szerint Herczeg esetében a kovetkezd tényezOk allhatnak fenn, amelyek potencialisan
megvalosithatjak a plagium vagy korabeli szohasznalatban a bitorlas cselekményét. 1. ,,Az ir6i
mii jogtalan forditdsa mas nyelvre.” 2. ,,A mii jogtalan 4tdolgozasa ugyanabban, vagy mas,
tiltott miifajban.” 3. ,,Jogtalan valtoztatasok, kihagyasok, toldasok vagy javitdsok a mii cimén
vagy szovegeén.” 4. ,,A szinmii és zenem jogtalan nyilvanos eléaddsa” (Kenedi 1908: 27). Ha
Buchbinder készitette a forditast, az Herczeg beleegyezésével torténhetett, hiszen ekkor még —
az Emlékezések tanusaga szerint — kozos céljuknak mutatkozott a darab szinpadra allitasa
Bécsben (Herczeg 1985: 262). A mésodik €s a harmadik pont azért mutatkozik problémasnak,
mert, ahogyan azt a késdbbiekben a miivek szoros olvasasa kapcsan kifejtem, Buchbinder
darabjaban alig fedezhetdk fel tartalmi és logikai parhuzamok A4 dolovai nabob leanydval. A
negyedik pont tlinhet a legszorongatobb tényezének Buchbinderre nézve, hiszen a térvény
kimondta, hogy ,,a szinmiivek és zenés szinmiivek, a jogosult beleegyezése nélkiil, szinpadon
akkor sem adhatok eld, ha nyomtatasban megjelentek és aruba bocsattattak is” (Kenedi 1908:
154). Ugyanakkor itt is fennall az az imént kifejtett koriilmény, hogy a két mi kiadott

szovegvaltozata kapcsan vitathato a szindarabok kozott fenndllo, szoros kapcsolat.
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Az osztrak birodalomfélben 1895. december 26-4tdl hatalyban 1év0 szerzdéi jogi torvény,
hivatkozva a miialkotasok és miivészi gondolatok sziikségszerii hagyomanyba adgyazottsagara,
liberalisabban viszonyult a mualkotdsok felhasznalasahoz. Szerz6i jogi védelem ald ennek
megfeleléen a miivek ,,csak specifikus megjelenitésmodjukban” [spezifische Darstellungsform]
estek. Az adott miivek felhasznaldsara (ijabb miivek eldallitasa céljabol az osztrak jogalkotas
felhatalmazast adott (Schmidl 1906: 41). A torvény részletesen targyalja a feldolgozas
[Bearbeitung] egyes mddjait. A Buchbinder-adaptaciora a kovetkezd pont vonatkozhatna a

legnagyobb eséllyel:

Egy mii adaptécioja bizonyos felhasznélési célokra. Az irodalom teriiletérdl ide tartoznak:
tudomanyos munkak atdolgozasa tudomanynépszerisités céljabol, feldolgozasok az ifjusag szamara,
dramai miivek szinpadra alkalmazésa, népi témaju szinmiivek lokalis kozegbe helyezése stb.
(Schmidl 1906: 42)

Buchbinder azzal a szandékkal kereste fel Herczeget, hogy A dolovai nabob leanyat a bécsi
kozonség szamara értelmezhetd, lokalis kodokra iiltesse at (Herczeg 1985: 263). Ugyanakkor a
torvény ezen feldolgozasforma kapcsan az eredeti mii szerzdi jogait korlatlanul fenntartja annak
szerzdje szdmara (Schmidl 1906: 43). Teszi ezt azonban a kdvetkezd kitétellel: ,,A feldolgozas
minden formdja az eredeti mii karaktervonasait nyeri el, ha a felhasznalt miivet annak »sajatos
forméjaban« adja vissza. [...] Hogy ez az elbfeltevés fenndll-e vagy sem, esetenként
vizsgalandd” (Schmidl 1906: 43). Tehat az osztrak jogalkotd részletesebben szabdlyozta az
irodalmi feldolgozas gyakorlatat, ugyanakkor a feldolgoz6 nagyobb mozgasteret élvezett. Ami
Herczeg esetét az osztrak birodalomfél jogi kdrnyezetében szintén megnehezitette volna, az a
két szindarab korabban emlitett, problematikus viszonya.

Jelen dolgozat amellett foglal allast, hogy Buchbinder draméja adaptacionak tekintendd. A jogi
szaknyelv az adaptacios folyamat termékére altalanosan ,,szarmaztatott munkaként™ hivatkozik
(Hutcheon 2006: 89). Linda Hutcheon szerint az adaptalt miivek befogadasanak két f6 kognitiv
aktusa a felismerés és az emlékezés; mindkettd a forrasszdvegre vonatkoztatand6. Ennek
megfeleléen az adapticid, mint termék, inherens moddon ,palimpszeszt-jellegii”
[palimpsestuous work]. Tehat ha egy miivet adapticionak neveziink, ezen elnevezéssel
deklaraljuk annak egy masik mithéz valo, nyilvanval6an megallapithaté kapcsolatat (2006: 4,
6). Az intertextualitas-fokuszu befogadéas ugyanakkor csak abban az esetben mukodhet, ha a
befogadd rendelkezik 0sszehasonlitasi alappal a forrasmiivet illetéen (2006: 21). A dolovai
nabob leianya és a Die dritte Escadron befogadastorténetét tekintve nem rendelkeziink
adatokkal arrol, hogy a kortars recepcioban felmeriilt-e a két mii rokonitasa. Tovabba a miivek

osszevetésének egyediili kiinduldépontja az a kontextus, amelyben Herczeg, illetve Kraus
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részérdl a nyilvanossag teljes kizardsaval elhangzik a plagium vadja. Buchbinder olyannyira
atszabta Herczeg darabjat, hogy sem a cselekményszovés, sem a struktura szintjén nem taldlunk
parhuzamokat, csupan néhany szerepld darabban betdltott funkcidja, illetve egyes jelenetek
dinamikaja feleltethetd meg egymasnak. Miért tekintheté Buchbinder darabja mégis
adaptacionak?

A valasz éppen a figurdk szintjén megfoghat6 parhuzamokban keresendd, méginkabb azoknak
a cselekmény altal megszabott mozgasterében. Hutcheon szerint az adaptacid folyamatanak két
fo aktusa az adott kontextusra vald alkalmazas, illetve a kiemelés. Ezen aktusok az értelmezés
¢s az (jra)alkotas kettds folyamatan beliil mennek végbe. A transzkulturalis adaptacid sorén a
kontextusvaltas a kulturalis asszociaciok, illetve a nemi €s tarsadalmi szerepek eltérését is maga
utan vonja (Hutcheon 2006: 20, 145-146). A Die dritte Escadron lokalis kornyezetbe helyezése
tobbszords kontextusvaltast kovetelt meg az adaptalotol, amely egyuttal a befogadok korének
behato ismeretét is feltételezi. A dolgozatban felkindlt kulturélis difftizi6-modell éppen a
kiemelést, illetve a kiemelt mozzanatoknak az adott kontextusba valdé bedgyazasat kivanja
1épésrol 1épésre leirni. A kovetkezokben azonban ennek a jelentds mértéki atdolgozasnak a
kivalté okaként kivanom fOltdrni azt a tarsadalmi hatteret, amely megkdvetelte a lokalis

kulturalis kodok jatékba hozéasat a bécsi szinpadon.

2. A kozonség dramaturgiaja. Valtozo elvarasi horizontok a szazadfordulén

Egy meghatarozott korszak szinhazanak torténeti rekonstrukcidja eldfeltételezi az adott
tarsadalmi-politikai milid rekonstrukcidjat. A szinhazszociologiai vizsgalat targya nem csupan
a dramai szoveg, hanem annak megfelelései vagy elhajlasai az aktudlis k6zonség elvarasi
horizontjdhoz képest (Kiihnel/Vavra/Stangler 1987: 346). Volker Klotz a kézonség
dramaturgidja [ Dramaturgie des Publikums] (Klotz 1976: 13) kifejezést alkalmazza a szinpadi
mi és a kozonség komplex egymasra hatdsdnak vizsgalatira. Klotz a kifejezés két
komponensébdl vezeti le azok szoros egymasra utaltsagat. A dramaturgiat sokoldalu
tevékenységként irja le, amely sordn a drdma anyagabol a szerkesztési eljarasnak kdszonhetdéen
létrejon a mii szovege ¢és annak szinpadi megvalosulasa. A kozonség pedig ebben az
Osszefiiggésben az az egység, amelynek igényei és részvétele megszabja a dramaturgiai
tevékenységet (1976: 13-15). A német Dramaturgie des Publikums kifejezés ennek
megfeleléen magaba foglalja a folyamat kétirdnyu jellegét. Egyrészt vonatkozhat arra a
folyamatra, ahogyan a k6zonség értelmes egészként feldolgozza a szinpadon latottakat; Klotz
ezt a folyamatot is a dramaturgia tevékenységkorébe sorolja. Masrészt utalhat arra a

dramaturgiai kényszerre, hogy a szinpadi megvalositasnak legalabb részben épitenie kell arra
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az elvarasi horizontra, amellyel a k6zonség az eldadast fogadja, hogy az végre tudja hajtani a
dramaturgiai tevékenység ra eso részét (1976: 17).

Bécs ¢és Budapest vilagvarossa fejlédésének folyamata alapvetéen befolyasolta a
szinhazlatogatd kozonség Osszetételét €s elvarasrendszerét. Marion Linhardt a kovetkezo

tényezokben latja a szérakoztatd szinhdz elterjedésének okait a szazadfordulos Bécsben:

Az ipari termelés er6sddése, a Monarchia minden teriiletérdl oda irdnyulé bevandorlds okozta
népességrobbanas, a kisipar tdrsadalmi statuszanak a valtozésa az iparosodas miatt, a vallalkozasok
szamanak novekedése, a liberalis, majd kés6bb a konzervativ varosvezetés politikai €s tarsadalmi
hatasai és ezen politikai vezetdrétegnek a mindenkori konfliktusai a dinasztia érdekeivel, a
kiilvarosok beolvadasa a kapcsoloddst megteremtd Ringstrale megépitésével, a részint vidékies,
részint gyarak ¢és bérkaszarnyak altal formalt peremvarosok késobbi elkiiloniilése 1) varosi
strukturakat alakitottak ki, amelyek alapjaiban hataroztak meg a ,,szérakoztatd szinhaz” komplex
arculatat. (Linhardt 2008: 3)

Mindezen tendencidk felfedezhetéek a szdzadforduld Budapestjén is. A szinhdzi kdzonség
alapvetd szerkezetvaltasa tikrozédik a bécsi €s budapesti szinhazi repertodrok
paradigmavaltasdban. Csdky kimutatja, hogy a szdzadfordulé kornyékén a Monarchia két
févarosaban egyarant 70-80%-os aranyban szerepeltek szorakoztatd darabok a szinhdzak
misoran (Csaky 1999: 31-32). Ez a jelenség tobbek kozott a polgarsag térnyerésével
magyarazhaté a kozonség soraiban. A korabban leginkdbb a nemesség és az arisztokracia
privilégiuménak szamitd szinhazlatogatas fokozatosan népszerlivé valt a polgarsag koreiben,
amely a szdzadfordulora miisoralakitdo erdvé lépett eld. Mind Bécsben, mind Budapesten
szignifikans jelentdséget kapott a szinhaz mint kozdsségi tér a polgarsag szamara (Takacs 2005:
14-15). A polgarsag izlésvilaganak térhoditdsaval magyarazhatdé a szorakoztatd darabok
feldolgozhat6 téma kiaknézatlan teriiletként hevert a komikus-szatirikus miivek szerzdi el6tt.
Volker Klotz szerint a komikus szinjatszas megnovekedett tere abban 4llt, hogy a tarsadalmi
csoportok konfliktusai és fraternizalasai, kollektiv cselekedetek, magatartasok ¢és
poteselekvések, valamint csoportspecifikus vagyak és félelmek nyertek reprezentacios teret a
kor aktudlis tarsadalmi-politikai-gazdasagi valtozasai tiikrében (Klotz 1987: 15-16). A
szinhazlatogatd polgarsag elvarasi horizontja megragadhaté a szdzadforduld szorakoztatd
darabjainak cselekményében is. Az erkolcsi épiilést célz6 miivek egyre inkabb atadtdk a
helyiliket azoknak daraboknak, amelyekben a polgarsdg mindennapi problémai, vagyai és
értékrendje kapnak helyet (Takacs 2005: 14). Csaky példaként hozza fel erre azokat a
szorakoztatd darabokat, amelyek egyfajta ,milidvaltast” abrdzolnak, azaz az alacsonyabb
tarsadalmi rétegbdl a magasabba jutast, amely megfelel a polgarsag altalanos felemelkedési

vagyanak; a tarsadalmi visszacsuszast pedig boldog végkifejlettel egyenliti ki a cselekmény
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(Csaky 1999: 32). A szoérakoztatd szindarabok térnyerése a polgarsag kozonségként vald, mind
tomegesebb megjelenése mellett ugyanakkor magyarazhat6é a modern nagyvarosok altal kinalt
¢letformaval is, annak minden sajatossagéaval egyiitt. A kollektiv unalom, amely egyes
nagyvarosi tarsadalmi rétegeket sujtott, nagyban meghatarozta a szinhazi termelést. A pénzzel
megszerezhetd termékek zavarba ejtd sokasaga kovetkeztében érzett egyéni bizonytalansag,
valamint a vdaroslakdk anonimitasa és izolaltsaga egyarant vezettek a kollektiv unalom
kialakulasdhoz. A szorakozas iranti megnovekedett igényt a nagy szamban megnyild szinhdzak
¢s a szorakoztatdé darabokat eldtérbe helyezO, nagy hagyomanyu szinhdzak igyekeztek
kielégiteni (Csaky 1999: 273-275). Mindezen hasonlosagok és parhuzamos tendencidk ellenére
a vizsgalat targyat képezd két komikus szindarab meglehetdsen eltérd tarsadalmi-kulturalis

keretek kozott keriilt bemutatasra.

3. A szinhaz jelentdsége Budapesten

Budapest vilagvarossa fejlodését jol szemlélteti a 19. szdzad masodik felében tapasztalhato
lakossagndvekedés. Mig Buda, Pest és Obuda egyesitésének évében, 1873-ban 280 000 6 volt
a varos lakossaga, addig 1890-re ez a szdm meghaladta a 490 000-et (Kiihnel/Vavra/Stangler
1987: 44). Ahogyan késébb Bécs esetében is latni fogjuk, Budapest kiemelése ¢és tarsadalmi
Osszetételének a vizsgalata csak kevéssé tekinthetd reprezentativnak a magyar birodalomfél
egeészére nézve. Gyani Gabor kimutatja, hogy Budapest sok tekintetben, igy a szinhazi élete
terén is egyediilallonak szamitott a modern polgari viszonyok kialakuldsa tekintetében a Lajtan
inneni teriileten (Gyéani 2000: 207). Budapest tisztdn elhatdrol6do, osztalytudatos
tarsadalméban az egyik legf6bb 0sszekotd elemet a szinhaz jelentette (Lukacs 2018: 147). A
fovaros szinhazlatogato kozonségét az arisztokracia €s a nemesség mellett az iparos-kereskedd
nagypolgarsag és a polgari értelmiség, valamint a kis- és kozéppolgarsag adta (Lukécs 2018:
104; Gyani 2000: 207). Budapest és Bécs szinhadzi repertoarjanak alakuldsat is erdsen
befolyésolta az eldvarosok integralédasa a févarosokba, amelynek kovetkeztében a két varos
szinhazainak szamolnia kellett az 0j kozonségrétegek izlésével is (Csaky 1999: 109-110).
1900-ban Budapesten kilenc szinhaz iizemelt (Lukacs 2018: 147); az arisztokracia nemcsak az
Operat latogatta, hanem a Nemzeti Szinhdzban és a Népszinhdzban is torzskozonségnek
szamitott (Lukacs 2018: 86; Gyani 2000: 207). Utdbbi két intézmény kdzonségének tetemes
részét alkotta a hagyomanyos kozép- és felsékozéposztaly, valamint a modern polgari
kozéposztaly. EIObbit az allami hivatalnokok €s varosi tisztviselOk tették ki, akik kdzé hivatalt
véllalva lassan integralodott a dzsentri réteg is. Utobbi egyesitette a burzsoaziat és a polgari

értelmiséget (Gyani 2000: 166). A Vigszinhaz a tagabb értelemben vett polgarsag izléséhez
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igazodott, mig a Magyar Szinhaz és a foként operetteket miisorra tiizd Kiraly Szinhdz a
kispolgarsag igényeihez idomult (Gyani 2000: 207).

Budapest lakossaga szadmara a szinhéz, tul a fent emlitett k6zosségi funkcidin, tovabbra is Orizte
azt a szerepet, amelyet a reformkor hagyomanyozott rd, nevezetesen a nemzetépités, a
nemzettudat drzésének szerepét. JOl kifejezésre juttatja ezt a szdzadforduld tarsadalméaban a
szinészndk — inkabb, mint a szinészek — megbecsiilt, nemzeti kozkincsként magasztalt pozicidja
(Lukéacs 2018: 147-148). A fOvaros szinhazi életét leszikitve 4 dolovai nabob leanya
szinhazak kozott, az elobb emlitett funkcio hangstlyosabb szerepet kap. Az Osztrak—Magyar
Monarchia nemzetiségeinek a szazadfordulora létrejové nemzeti szinhdzai elsdsorban a
nyelven irodtak és keriiltek szinpadra, valamint nemzeti motivumokbol ¢s folklorkincsbdl
¢épitkezd zenei darabok keriilhettek bemutatasra (Kiithnel/Vavra/Stangler 1987: 209). Sziik egy
évtizeddel 4 dolovai nabob leanya 1893-as 6sbemutatdja eldtt, 1884-ben a Nemzeti Szinhaz
jelentds arculatvaltason ment keresztiil. Ekkor valt el egymastol az addig egy épiiletben mikodo
operai ¢s dramai tagozat, hogy el6bbi 0j jatszohelyén, az Operahazban kezdje meg mitkodését
(Székely 2001: 33). A Nemzeti Szinhaz épiiletében is szdmottevd atalakitasokat eszkdzoltek,
tlizvédelmi szempontok miatt a fér6helyek szamat 1340-r6l 851-re csokkentették. Ez a valtozas
az olcsobb helyeket érintette, igy a keveésbeé tehetds kozonség legnagyobb része kiszorult a
szinhazbdl. Az operai tagozat levaldsa a miisorrend megujulasat vonta maga utan: 1884-t6l
kezdédben az évi szaznyolcvan prozai eldéadast évi kétszdzhatvan valtotta fel (Székely 2001:
31). Az 0y nézdrétegek bevonasat célozta az az intézkedés, hogy a heti hat eléadasbol csak
harmat tartottak fent a bérlettel rendelkezd torzskozonség szamara, mig a tovabbi harom
eldadds megmaradt a nagykozonség szamdra. Ez a 1€pés azonban a bemutatok szdmanak
novelését kovetelte meg (Székely 2001: 30-31). A bérletrendszer ugyanakkor szintén hatassal
volt a repertoar kialakitasara, amir6l Podmaniczky Frigyes igy nyilatkozott: ,,a kis tisztvisel6tdl,
tarsadalmi egyletektol és kozéposztalytol kezdve egészen a féurig minden csak képzelhetd réteg
képviselve 1évén, egy biztos, miivelt s lelkes torzskdzonség széles alapjat vetette meg” (Székely
2001: 31). Ugyanakkor legnagyobb szamban a Nemzeti Kaszino és az Orszagos Kaszino foglalt
paholyokat a Nemzeti Szinhdzban, amelynek latogatoi, az arisztokracia, a dzsentrik és az allami
tisztviselOk izlésvilagukkal alapvetden hatottak a mlisorrend kialakitdsara (Székely 2001: 31).
Az 1880-as évtizedben, Csiky Gergely nevével fémjelezve, teret hoditottak a Nemzeti Szinhaz
szinpadan az aktudlis tdrsadalmi problémaékat tematizalé dramdk, amelyeket korabban nem

latott siker 6vezett. Ugyanakkor nemcsak a dramak témavalasztdsa, de maguk a dramairdk is
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sok esetben ujdonsagot jelentettek. A Nemzeti Szinhaz, Osszefiiggésben a megndvekedett
darabigénnyel, programszertien nyitott teret addig ismeretlen fiatal drdmairdknak a tehetségiik
kibontakoztatasara (Székely 2001: 33). Herczeg Ferenc elsd dramdjanak bemutatoja tobbek
kozott ennek a torekvésnek is koszonhetd. Paulay Ede, aki 1884 6ta igazgatta a szinhazat,
Herczeg prozai munkéssaganak ismeretében kért tole szindarabot, mire Herczeg még aznap
felvitte az igazgatohoz az évekkel kordbban megirt, majd tobbszor atdolgozott 4 dolovai nabob
leanyat. A darab 1893-ban keriilt bemutatdsra, maga Paulay rendezésében, és meghozta
Herczeg elsO szinpadi sikerét (Herczeg 1985: 259; P. Miiller 2014: 151-152).

Herczeg Ferenc dramair6i karrierje A dolovai nabob leanya sikere utan az 1896-ban jjonnan
megnyil6 Vigszinhazban folytatddott, ahol mar szervesebben integralodott a szinhdz életébe. A
Vigszinhdz iizleti alapon szervezddd intézmény volt, amelynek alapitd részvényesei kozé
tartozott Herczeg is. Masodik szinpadi bemutatoja, a torténelmi téméju Ocskay brigadéros mar
a Vigszinhdzban kapott helyet, megtdrve azt a hagyomanyt, hogy a torténelmi dramakat a
Nemzeti Szinhazban mutatjadk be. A masodik bemutaté sikere nyoman Herczeg 1901-ben
bekeriilt a részvénytarsasag igazgatésagaba. A Vigszinhdzban gyakorlati tapasztalatokat
szerezhetett azaltal, hogy bekapcsolddott a darabjai rendezésébe (P. Miiller 2014: 152).
Dramairoi sikerét Németh G. Béla azzal magyarazza, hogy behatdan ismerte kozonsége izlését,
¢s tudatosan épitett annak elvarasaira (P. Miiller 2014: 155). Palyaja els6 évtizedében, amikor
elsé szindarabjat 1s bemutatjak, leginkabb a magyar tarsadalom jellegzetes alakjai, ezen beliil a
gentry figurdja érdekelte. Az abrazolt tdrsadalmi problémékat Herczeg nem kiséri moralis
allasfoglaldssal, ugyanakkor rokonszenve sem veszi el a kritikai allaspont ¢élét (Horvath 1925:
153—-154). Németh G. Béla szerint dramaturgidjanak legfobb sikerét az adta, hogy képes volt
,,ugy mutatni biralé arcot, hogy azon a fejcsévaldo megbocsatas gyonyorkodésének mosolya is
ott jatsszék, és ugy kacagtatni a szinpadon [...], hogy kozbe-kozbe az erkdlesi kritika
komolységa is, de elnéz6 megértése is foltessék™ (idézi P. Miiller 2014: 155).

A dolovai nabob leanya a Bansag multikulturélis kozegében jatszodo cselekménye ellenére a
figurai kozt nem vonultat fel a Monarchiara nagyban jellemzd, kevert identitasu szereploket,
illetve maguk a szereplok kozott sem tlinnek fel a magyarokon kiviil més nemzetiség képviseldi.
Herczeget a Monarchia tarsadalmi-kulturalis keretrendszerén beliil, amely elsé szindarabjanak
mili¢jét adta, a birodalom, sziikebb értelemben a Magyar Kiralysdg tarsadalmi problémai
érdekeltek. A dolovai nabob lednya két, a 19. szazad utols6 évtizedében siirgetd tarsadalmi
problémanak szamito kérdést feszeget: a tisztek hdzasodasat korlatozo kaucionak és a nemesség
elszegényedésének, a gentry-réteg kiszélesedésének a kérdését. A darab tovabba olyan

tarsadalmi tendencidkra is utaldst tesz, amelyek Monarchia-szerte érzékelhetok voltak;
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példaként szolgalhat Bilitzky kadét figuraja, aki hercegi csaladjat Aba Samuel idejéig vezeti
vissza, ugyanakkor a csalad ,,Aba Samu kirdly 6ta [...] mindig pillanatnyi pénzzavarban van”
(Herczeg 1925: 68). Bilitzkyt egy gazdag, jonnan nemességet szerzett pragai familia probalja
megnyerni egyetlen lanyuk szamara volegénynek, ami némi anyagi fliggetlenséget biztosit a
kadétnak a sziilok anyagi szigora mellett (Herczeg 1925: 68—69).

Herczeg Emlékezéseiben vigjatékként utal a dramara (Herczeg 1985: 145), ugyanakkor a darab
beleillik a 19. szdzad masodik felének a kdzépfaju dramdardl sz616 dramaelméleti diskurzuséba.
A kozépfaji drama vagy szinmi cselekményében egyesiti a komédia és tragédia szerkezeti
elemeit. Kialakulasa a polgari drama felvilagosodaskori 1étrejottéhez kotodik, a miifajtipus
kés6bb a francia szinpadokon a ,,jol megcsinalt darab” néven elterjedt tarsadalmi szinmiiként
formalodott tovabb, majd a 19. szdzad masodik felében a prozai szinpadok legelterjedtebb
miifajava valt, tobbek kozt Ibsen, Shaw és Csehov darabjai révén (Székely 1994: 764). A
magyar dramaelméletben tobbek kozt Szigligeti Ede foglalkozott a kozépfaji drama
»széptanilag” is jogosultnak tartja a mifajt a komolyabb figyelemre, amely ,,valddi
miiélvezetet” nyujthat. Emellett utal arra, hogy a szinhazi termelés tobbségét a korszakban ez a
dramatipus adja (Bécsy 2001: 336). Névy Laszlo és Szigligeti Ede a kozépfaji drama egyik 6
jellegzetességének a konfliktus feloldasanak modjat tartja. Kibékiilési dramaként is utalnak a
mifajra, amelyben az ,,erkolcsi eszme a kibékiilés”. Névy szerencsés kifejletli, de komoly
hangvételli darabként irja le a tipikus ,.kibékiilési dramat™ (Bécsy 2001: 337). 4 dolovai nabob
leanya tarsadalmi érdeklddésével ugyancsak egy, a 19. szazad utols6 harmadara jellemz6
tendenciahoz kotddik. Madarasz Floris 1905-ben irt, A modern drama cimii tanulmanyaban
kifejti, mely két témacsoport all a modern dramairok érdeklddésének kozéppontjaban: ,,az
emberi lélek [...] a tarsadalmi viszonyok keretében, azok hatasanak kitéve” és ,maguk a
viszonyok™ (Bécsy 2001: 354-355). Akar az elobbi, akar az utobbi adja a modern drama
témajat, Madarasz szerint k6zos jellemzdjiik, hogy a kiilsé viszonyoknak kiszolgaltatott embert
allitja kozéppontba, elhagyva minden orientald perspektivat arra vonatkozdan, hogyan kellene
alakulniuk a dolgoknak (Bécsy 2001: 356). Herczeg elsd szindarabja abban is felmutatja a
modern drama jellemzdit, hogy f6hdseinek mozgasterét a konfliktust feloldo végkifejlet
ellenére is korlatozzak gazdasagi viszonyaik.

A Buchbinder-féle feldolgozassal valo késObbi 6sszevetés érdekében érdemes roviden targyalni
a szinmii cselekményét. A darab nyitojelenetében a nézd értesiil a dolovai nabob, Job Sandor
végleges elszegényedésérdl, valamint megismeri az 0j dolovai foldesurat, bard Merlin Agostot,

aki az ijonnan meggazdagodott pénzarisztokraciat képviseli a miiben. Job Sandor lanya, Vilma,
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ismét talalkozik régi baratjaval, a Dolovan allomasozo6 ezredhez éppen berukkolt Tarjan Gida
féhadnaggyal. Tarjan, nem tudva a Job csalad elszegényedésérdl, jo parti reményében udvarol
Vilménak, leanykérést emleget. Merlin azonban, sejtve Tarjan széndékait, csapdat allit a
fohadnagynak, €s az elrejtézott Vilma fiile hallatara feltarja elétte a dolovai birtok sorsat. Tarjan,
hogy ne kelljen nyiltan szakitania a lannyal, atkéreti magat egy boszniai ezredhez, mire Vilma
agynak esik, késobb pedig megkisérli megmérgezni magat. A lanyrol valé lemondas hatasara
Tarjanban ébredezni kezd a szerelem érzése, mikdzben az ezred tisztjei kifejezik rosszallasukat
az Ugy lezarultanak mikéntjével kapcsolatban. Tarjan, hogy bizonyitsa lovagiassagat,
lefokozasat kéri altisztté, hogy kikeriilje a tisztek szamara a hazasodashoz kotelezé kaucio
megfizetését. Parbajbol visszatérve, sebesiilten, drnagyi egyenruhaban érkezik meg Vilma ¢és
Merlin eljegyzési estélyére, ahol hivatalosan is megkéri a lany kezét, de az kikosarazza. Tarjan
a vérveszteségtdl Osszeesik, majd tobb napig eszméletleniil fekszik a JOb hdzban. Ezalatt
Osszeeskiivést szonek a par joakar6i: Merlin rdveszi régi szerelmét, Domahdzynét, Vilma
0zvegy nagynénjét, hogy menjen hozza feleségiil, igy Vilma felszabadul a hazassagi igérete
alol. Merlin biztositja a kaucid 0sszegét Tarjan szdmara, igy a par, vallalva a szegénységet,
Osszehazasodhat.

Az anyagi és erkolcsi értelemben is mindig nagyvonaltl Job Sandor és szenvedélyes kartyas
sogora, Domahdzy figurajaval Herczeg egy olyan tarsadalmi réteget szolit meg, amely a
Nemzeti Szinhaz torzsk6zonségét adta. A nemesség aranya a magyar tarsadalomban kiugré volt
a Monarchia tobbi nemzetiségéhez viszonyitva. 1848-ban minden 14. magyar lakosra jutott egy
nemes, mig az osztrakok esetében ez a szdm 353 volt, Csehorszagban pedig 828. A nemesség
legnagyobb hanyadat a kdznemesség, illetve a gentry-réteg tette ki (Johnston 1972: 337-338).
A gentry-réteget a szazadfordulora az 1848—1849 utan elszegényedett birtokos nemesség adta,
akiktél az wutols6 munkaer6t vonta meg az 4prilisi torvényekben szentesitett
jobbagyfelszabaditds. Foldjeik feladdsa utdn rendszerint tisztviseldéi pozicidt vallalva
fokozatosan olvadtak be a polgari értelmiség rétegébe (Kiihnel/Vavra/Stangler 1984: 218). A
fénylizd ¢letformat és az anyagi bokezliséget szorongatott helyzetében is becsiiletbeli
kotelességének tartd gentry mentalitdsa olyan nemesi ontudaton nyugodott, amelynek alapjat
Werbdczy fektette le, kimondva, hogy minden nemes egyazon szabadsagot élvezzen
(Kiihnel/Vavra/Stangler 1984: 48). Job Sandor sablonszeri, a darab soran csak ritkdn
felbukkano alakja magaba siiriti a magyar nemes minden, a kor koztudataban aktivan jelenlévo
vonasat. Minthogy a 19. szdzadi magyar onarcképet a nemesség alakitotta ki (Hanak 1988: 98),
a darabban is Job Sandor képviseli a hamisitatlan magyar karaktert. Ennek az dnarcképnek az

archetipusa a kozépkori lovag volt, melynek idedlis jellemvondsai az évszdzadok soran
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szignifikans jelentésvaltozason mentek keresztiil. A lovagiassag szinonimajava a 19. szazadra
a nagyvonalusag valt (Hanak 1988: 98). J6b Sandor elszegényedésének utols6 mozzanata a
sogoraval szemben tanusitott bokeziisége, amikor kifizeti a sulyos kartyafiiggd rokon
tartozasait. Emellett sz6 nélkiil elnézi nyerészkedd joszagigazgatdi gyarapodasat (Herczeg
1925: 10-11).

Ugyan a kozépkori lovag alakjabol levezetett magyarsagkép elutasitja a vallalkoz6 szellemet,
az uizletelés iranti hajlamot, a spekulaciét (Hanak 1988: 98), Herczeg mégis pozitiv figuraként
emeli be ennek a karakternek a megtestesitéjét, Merlin bardt a cselekménybe. Merlin Agost
apja épitopallér volt Pozsonyban, a csaladd az altala alapitott fakereskedd-cégbdl gazdagodott
meg (Herczeg 1925: 11). Merlin tulajdonsagai is merdben ellentmondanak a fent vazolt
magyarsagképnek: a bard anyagi bokeziiséget sosem mutat, a pénzével jozanul banik, nem
bocsatkozik szerencsejatékba. Herczeg a korban tradiciondlis, a nemesség altal kialakitott
magyarsagkép mellé tudatosan beemeli a teljesitményorientaltan gondolkodd, az anyagi és a
szocialis biztonsagot célul tiz polgar alakjat, akik, viselkedésmintdikat a nemességbdl véve,
szintén a Nemzeti Szinhaz torzskozonségét adtak (Kiithnel/Vavra/Stangler 1987: 49). Herczeg
darabjaban a két vilagnézet nem keriil konfliktusba egymadssal, inkabb a gentrynek a darabban
abrazolt ,,irredlis valosaga” (Kiihnel/Vavra/Stangler 1984: 218) teljesedik be a polgarsag jozan
elorelatasanak segitségével a darab cselekményterében, amikor Merlin biztositja a kaucid
Osszegét Tarjannak és Vilmanak a hdzassaghoz. A darab cselekménytereként felallitott irredlis
valosagrol a késébbiekben ejtiink szot bdvebben.

Az a tarsadalmi csoport, amely a legfogékonyabban reagalt Herczeg darabjanak identifikacios
modelljeire €s problémafelvetéseire, kétségkiviil a Monarchia k6zos hadseregének tisztikara
volt. Mig a bécsi szinpadokat az 1860-as ¢vekben meghoditja a katonaoperett €s egy€b, a
hadsereget kozéppontba allitd miivek, valamint a prozairodalom is foglalkozik a hadsereg
témajaval, mint példaul Ferdinand Saar, addig a magyar szinpadokon az 1890-es évekig kell
varni, mire csaszari €s kiralyi tiszt irodalmi alkotas féhdse lesz (Hajdu 1999: 20, 23). 4 dolovai
nabob lednya az egyik elsd ilyen mii, amely mar elszakad az 1848-as események emlékezete
altal uralt katonadbrdzolastél (Hajdu 1999: 23). Herczeg Emlékezéseiben utal a darab

recepcidjanak néhany figyelemreméltd6 mozzanatara:

Nevezetes, hogy a negyvennyolcas politikusokat sértette a darabom. Egyik vezériik komoly arccal
mondta: ,,Olyan karos intézményt, mint a k6z6s hadsereg, nem szabad népszeriisiteni!” Annal
nagyobb népszeriiséget szereztem a cs. és kir. hadsereg lovassaga korében, azoknak ezentil én
voltam az udvari — vagy hogy stilszerli legyek: az istallopoétajuk (Herczeg 1985: 262).
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A koz0s hadsereg — €s altalaban a Monarchia 0sszes haderejének — tisztikara jelentds szocialis
valtozasokon ment keresztiil a szizadforduléig. Altalanos tendenciinak szamitott a tisztikar
polgarosodasa, amely a nemesség aranyanak visszaszorulasaval jart egyiitt. Ez a tendencia a
leglassabb iitemben a lovassagnal érvényesiilt, ahol a szazadfordulon még a tisztek tobb mint
fele nemesi szarmazasu volt (Hajdu 1999: 137). Ugyanakkor A dolovai ndabob lednydaban a
nemesség abrazolasa sok tekintetben meglehetdsen tavol esik a darab tisztképétdl, és ez
alkalmasint befolyésolhatta a befogadok identifikacids stratégiait is.

A tiszt és a gentry legszignifikansabb k6z0s jegye a darabban az irredlis, a valdédi anyagi
helyzetiiknek ellentmondé ¢letforma, amelyet a tarsadalmi csoportjuk kollektiv ontudata
kényszerit a szereplokre (Hajdu 1999: 239). Ugyanakkor ennek az irredlis valosagnak a
fenntartasara iranyuld okok a két tarsadalmi csoport esetében merdben masok voltak. A
nemesség, amely a magyarsdg Onképét, ontudatat formalta, tdrsadalmi siillyedésében is
igyekezett megtartani a neki eredendden jar6 presztizs kiils formadit. A tisztikar ugyanakkor a
kiegyezést, illetve a koniggritzi vereséget kovetden a stlyosan presztizshianyos allapotbol az
uralkod6 tamogatasaval igyekezett intézményes kiutat keresni (Hajdu 1999: 233). Minthogy
erre gyOztes hadjaratokkal, katonai miiveletekkel kevés alkalommal nyilt lehetéség — Bosznia
okkupalasa nevezhetd az egyetlen ilyen alkalomnak, amely jelentdsen meg is erdsitette a tiszti
presztizst (Hajdu 1999: 76) —, az uralkod6 fizetésemeléssel, kiilonb6zé kedvezményekkel
igyekezte megszilarditani a tisztikar presztizsét (Hajdu 1999: 233). Bar a darab bemutatdja mar
a tiszti presztizs fénykorara esik, amikor az 1889-es véderdvitat kovetden az elsé vilaghabora
kitoréséig a katonai kiegyezést tematizaldo politikai vitdk elcsendesiiltek a magyar
birodalomfélben (Hajdu 1999: 97-98), a bonyodalmakat okoz6 egzisztencialis zsadkutcak és a
rajuk adott reakciok siiritetten abrazoljak a tiszti presztizs hianyanak korszakaban felgytilemlett
problémakat.

A darab kozponti témédja a kaucid, amelyet a ndsiilni szandékozo tisztnek kell letennie, hogy
megkaphassa az engedélyt a hazassagra. A kauci6 intézményének alapjait Maria Terézia fektette
le annak érdekében, hogy a letétbe helyezett 6sszeg, foldbirtok vagy ingatlan biztositékul
szolgaljon a tiszti csaldd megélhetésére, még abban az esetben is, ha a csaladd elvesziti a
csaladfét. A Monarchia hadseregében korlatoztdk a nds tisztek szamat, a csapattisztek
minddssze hatoda élhetett hazassagban, a meghdzasodott tisztet azonban koételezték a
kozéposztalyi életszinvonal fenntartdsara (Hajdu 1999: 243). Mindezek mellett komoly
problémat jelentett a fiatal tiszt szamadra, hogy a fizetése az agglegény-¢életformahoz is kevésnek
bizonyult. A hadnagyok, féhadnagyok csalddjai azt szorgalmaztak, hogy az elsd szolgalati

¢vekben fizessenek a tiszt alapfizetésével nagyjabol megegyezd csaladi tamogatést, apandzst,
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hogy a fiuk eleget tudjon tenni a tiszti ¢életforma kiils6ségeinek. Ezt a tisztek csaladjainak fele
tehette meg (Hajdu 1999: 239, 241). A fiatal tisztek nagy része igy a moddos csaladok
hajadonjaiban latta az egyetlen esélyt a ndsiilésre, akiknek a csaladja képes volt letenni a
kaucidt, és némi anyagi biztonsagot is nyujtott. Hajdu Tibor kimutatja, hogy a magyar
tarsadalomban alapvetd ellenszenv fogadta a kaucid intézményét és a nds tisztek szambeli
korlatozasat, minthogy Magyarorszagon a Monarchia idejében a ,kelet-eurdpai hazasodasi
minta” érvényesiilt. Szemben a nyugat-eurdpai modellel, amelynek keleti hataraként Bécset
szokas tekinteni, és amelynek fobb jellemz6i a kései férjhez menés, a kevesebb gyermek
vallalasa, a valas, valamint legitim Iétforma a ,,vénlanysag”, addig Magyarorszagon a korai
hazasodas ¢s gyermekvallalas volt a jellemzobb modell (Hajdu 1999: 245).

A darab bonyodalmat kezdetben az indokolja, hogy Tarjan féhadnagy tudomast szerez arrol,
hogy a Job csalad nem képes fényliz6 anyagi koriilményeket biztositani Vilma jovenddbeli
férjének, de még a kauciot sem képes letenni. Az utolsé két felvonds sordn késleltetett boldog
végkifejlet azonban mar a tiszti becsiilet kérdése miatt keriil veszélybe. Ez pedig Tarjan
magatartdsmodjaban két formdban jelenik meg: az adott sz6 megtartasdhoz vald gorcsos
ragaszkoddsban, valamint a parbajvallalasban. Tarjan, miutdn Vilmaval megvallottak
szerelemiiket, ,,menyasszonyom”-nak nevezi a lanyt, amivel informélisan ugyan, de kifejezi,
hogy elhatarozta magat a leanykérésre, amit csak a kovetkezd jelenetben moddosit Merlin
baroval beszelgetve (Herczeg 1925: 45-46), amikor Tarjan szdmara egyértelmiivé valik a Job
csalad pénztelensége. Ennek ellenére, illetve a darab folyaman Vilma visszautasitdsai €s a
korabbi anyagi megfontolasai ellenére is kész tartani magat adott szavahoz: amikor bajtarsai
elott is nyilvanvalova valik, hogy kihatralasa a Vilmaval vald kapcsolatbol anyagi okokra
vezethetd vissza, azzal tudja meglrizni a becsliletesség latszatat, hogy ennek ellenére is
hajlandonak mutatkozik kéréként jarulni a Job hazhoz. A darab egyik parbaja is ebbdl a
konfliktusbol adédik, minthogy Szentirmay szdzados épp a dicstelen kihatralasi kisérlet miatt
vadolja meg Tarjant nem Uriemberhez mélto viselkedéssel. A cselekmény folyaman egy masik,
koradbban Merlin baré és Tarjan kozt (Herczeg 1925: 27, 62) egy orfeumi holgy miatt lezajlott
parbajrol is értestil a befogado.

A tisztek, foként Tarjdn magatartasat ilyen mértékben meghatiroz6 becsiiletkodex fontos
szereppel bir a darab tarsadalmi kontextusanak elemzésében. A parbajeseteket vizsgalva az
valhat szembetlindvé, hogy a darabban kizarolag nemes €s tiszt, valamint tiszt és tiszt kozott
alakul parbaj. A monarchidban az 1877—78-as boszniai valsaggal parhuzamosan kezd6dott a
,»parbajdiih” korszaka, amely Hajdu szerint ,,pszichés Osszefliggést mutat a boszniai valsaggal

és véres megoldasaval” (Hajdu 1999: 78). Ugyanakkor a parbaj tarsadalmi szerepei kozé
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tartozott az egyes tarsadalmi rétegek, nevezetesen az ri korok hatarainak kijelolése. Az 1870-
es éveket megelézéen nem volt vita arrdl, hogy csak tiszt, illetve nemesember lehet
parbajképes. A polgari réteg azonban, amelynek térnyerése a hadseregen belill a
tartalékostisztek szamat érintette, egyre hangosabban kovetelte az egyenjogusitast a
parbajképesség tekintetében (Hajdu 1999: 78). Ez a tarsadalmi nyomas azonban nem jelenik
meg A dolovai nabob leanydban.

Mind a darabban reprezental6dé parbajszokasok, mind pedig Tarjan végletes ragaszkodasa az
adott szohoz, értelmezhetdk a tiszti presztizs valsdgkorszakanak hozadékaként. Természetesen
ezek a jelenségek elvalaszthatatlanok a katonatiszt reprezentaciojatol, azonban a tény, hogy
Herczeg éppen ezeket a viselkedésmintdkat emeli cselekményalakitd tényezévé, reflektal a
tiszteknek azon helyzetére, amely a darab bemutatasa el6tti évtizedekben a kdzos hadsereg
alapvetd egzisztencialis problémai k6z¢ tartoztak. Herczeg darabja tehat egy, a bemutatd évéig
elhuzodo lassu valtozasi folyamat legfobb egzisztencidlis problémainak és konfliktusainak
érzékeny reflexioja.

Az 1866-0s koniggritzi vereséget kdvetden az éppen megsziiletd Osztrak—Magyar Monarchia
kronikus tiszthidnyban szenvedett: a korabban porosz—német, valamint olasz teriiletekrdl
~importalt” tisztek elmaradtak. Az 1868-as hadseregreformban eldirt altalanos hadkotelezettség
lebonyolitdsdhoz minél tobb tisztre lett volna sziikség, ugyanakkor a horvatorszagi és banati
Hatarérvidék végleges feloszlatdsa a tisztek szamanak csokkenéséhez vezetett (Hajdu 1999:
62-63). A kiegyezést kovetd két évtizedben a hadsereg financialis nehézségekkel is kiizdott,
tarsadalmi elfogadottsaga pedig, kiilondsen a magyar birodalomfélben, az 4ltaldnos
hadkoételezettség bevezetése és a kényszerrel végrehajtott elsd sorozdsok miatt alacsony volt
(Hajdu 1999: 67). Az 1870-es évektdl kezdve ugyanakkor zajlott a hadsereg tisztikaranak lassu,
folyamatos polgarosulasa, amely magéaval vonta a tiszti idealkép valtozasat is. A tisztikar
fokozatosan elvesztette nemesi tobbségét, a nemesség a legmagasabb ardnyban a lovassagnal
maradt meg (Hajdu 1999: 131). Herczeg maga is egy ilyen fegyvernemet valaszt, amelyben
tulsulyt képeznek a nemesi szarmazasu tisztek, és amelyben egy arisztokrata is képviselteti
magat, mégpedig Bilitzky kadét, ami megfelel annak a tendencianak, hogy a magyar
arisztokracia évszdzadok ota a huszarezredekbe tomortilt (Hajdu 1999: 137).

Mindezek alapjan Herczeg darabjaban a tiszti presztizs fénykorat megel6z6 valsagkorszak
Magyarorszdga bontakozik ki az 4brazolt hadsereg tarsadalmi hattereként, amely egyuttal
megmagyarazza a tisztek, kiilonosképpen Tarjdn idénként végletes, gorcsds viselkedését.
Tarjan figurdjan keresztiil a korszak tisztje is kiizd a civil tdrsadalomban elfoglalt poziciodja,

valamint az egzisztencialis koriilményei javulasaért. Ugyanakkor a darabban megjelenik
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Bosznia-Hercegovina is mint a karrierépités realis tere a veszélyt és a nomad koriilményeket
vallalo tiszt szdmdra. Bosznia okkupacidja tobb szempontbol forduldpontot jelent a tisztek
megitélésében: ez volt egyrészt hosszu évek utan az elsd sikeres hadjarat, masrészt pedig az
1870-es évek végén, 1880-as évek elején kibontakozo politikai stabilizacionak, gazdasagi
fellendiilésnek, hosszu békeidoének koszonhetden meglehetdsen javult a tisztek tarsadalmi
megitélése a magyar birodalomfélben (Hajdu 1999: 76).

A dolovai nabob leanya korabeli befogadastorténetében ambivalens mdodon jelenik meg a két
kozéppontba allitott tadrsadalmi csoport abrazoldsa iranti érzékenység. Tarjan fent vazolt
viselkedésmodjat tobb szinikritikus a jellemabrazolas kovetkezetlenségének tudja be, ahogyan
annak a magat katolikus tarsadalmi és irodalmi folyoiratnak nevezé Magyar Szemle kritikusa

is hangot ad:

Tarjanban Herczegh partievadaszt akart feltlintetni, akit a szerelem megnemesit, de nem tudta
indokolni s a vonasokat vegyiteni. Visszaesett a Gentleman felfogasaba s a partievadasz és a
szerelmes ember két kiilon darabra tort s ezzel egyiitt a karakter igazsaga is. Partievadasznak is akarta
rajzolni, ez a czélzat vilagos, de szerelmesnek is, mert kiilonben nem lett volna érdekes. (Hoffmann
1893: 144)

Az Athenaeum Kiado szépirodalmi napilapja, a Févarosi Lapok (Bokor) szerzdje megtoldotta
a lap hasabjain Herczeg darabjat egy altala irott hatodik felvonassal (Julius 1893: 592-593),
amely reflektdl a darab altal tematizalt tarsadalmi problémakra, ugyanakkor a ,hatodik
felvonas” A4 dolovai nabob leanya boldog végkifejletének realisztikusabb, a magyar gentry és
katonatiszt kollektiv viselkedésformaiban gyokeredzd alternativajat kivanja nyujtani. A szerény
koriilmények kozott €16, még a cselédjeit kifizetni sem képes Tarjanné bosszusan varja haza
részeges urat a szegényes vacsorara, aki ezuttal a darabbol ismert huszarokkal érkezik, és
vendégségre invitalja Oket. A jelenetbdl kideriil, hogy Tarjan mar nem huszartiszt: ,,Ne
csufolddj, az irnoknék nem szoktak nagysagos asszonyok lenni, Nem, bizony isten nem. Biiszke
vagyok ra, hogy magam keresem meg a kenyeret. Merlintol mégse kellett a kauczio! Hogy is
ne, hogy az a »zsindelybaro« feldicsekedhessen vele, hogy ¢ tart” (Julius 1893: 592). A
jelenetek Tarjanék valoperével fejezddnek be, illetve Tarjan kovetkezé hoditasanak tervével
(Julius 1893: 593). A darab cselekményének ilyetén wjragondolasa Osszefiiggésben all a
darabban 4brazolt irredlis valosag problematikdjaval, amelyre a késdbbiekben térek ki.

Osszegzden szblva a darab civil karaktereirdl, Job Sandor és Merlin bard részletesen elemzett
figurdja leképezi azt a kozonséget, amelyre Herczeg a Nemzeti Szinhdzban szamithatott. A
darabbeli cselekményalakitd szerepiiket tekintve is jelentds eltolodasok figyelhetok meg: mig

Job Séandor a tiszteletreméltd nemesi attribitumaival tovabbra is Orzi a kornyezete
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megbecsiilését, addig Merlin folyamatos kdzbenjarassal és anyagi hozzajarulassal egyengeti a
szerelmesek utjat. Ugyan Job Sandor figurdja kifejezetten ritkdn bukkan fel a cselekmény
folyaman, nevének, korabbi érdemeinek ¢és tiszteletének visszhangja sokszorosan megjelenik,
igy a két figura, a nemes €s az Gjonnan nemességet szerzett polgar, azonos sullyal van jelen a
darabban.

Vissza kell térniink azonban a darabban megteremtett irredlis valésag problémajara. Herczeg
tarsadalomkritikai €llel abrazolja a gentry életforma és a tiszti magatartasmintak visszassagait,
ugyanakkor a boldog végkifejletet ugyanebbe a milidbe helyezi. Az dbrazolt valdsag irrealissa
valik, mert mind Tarjan, mind Vilma egzisztencialisan szorongatott helyzetiikben tovabbra is
azokhoz a normakhoz ragaszkodnak, amelyek kritikai éllel keriilnek dbrazolasra a cselekmény
folyaméan. Tarjan korabbi, korantsem biztos egzisztencidja feladasdig, Vilma az
érdekhazassagig képes elmenni, latszolag az adott sz6 becsiilete, valdjdban a tiszt és a nemes
gdgje miatt, Job Sandort pedig nagyvonaliian tékozld életmodja ellenére tovabbra is tisztelet
Ovezi, a bukasdban is. Az abrazolt vildg irrealitasat az adja, hogy a kritika targyava tett
viselkedésmintak és beallitodasok jelentik tovabbra is a normat a szereplok szamara, valamint

a boldog végkifejletnek is teret nyitnak.

4. Bécs szinhazi topografiaja

c sy

crer

jatszohelye, a Raimundtheater (Buchbinder 1899: ix), nem rendelkezett azzal a nemzet szamara
reprezentativ, kozponti funkcidoval mint a Nemzeti Szinhaz. A bécsi szinhdzi milid
felvazolasahoz érdemes bevonni Marion Linhardt fogalmat, a ,szinhdzi topografiat”
[Theatertopographie], amely az adott varos szinhdzainak elhelyezkedésébdl, az azoknak otthont
adod keriilet tarsadalmi Gsszetételébdl, a kozonség varoson beliilli mobilitdsabol kiindulva
hatarozza meg az adott szinhazak kozonségét €s ennek hatasat a repertoar alakitasara, az ott
bemutatott dramak sziiletésére (Linhardt 2008: 20). Mindezek el6tt azonban tekintsiik at Bécs
potencialis szinhdzlatogatd kozonségének tarsadalmi keretrendszerét.

Bécs lakossdga és annak permanens novekedése a szazadfordulon meghaladta a budapesti
1éptéket. Vizsgalt korszakunkon beliil, 1890-ben lakossaga 817 300 fot tett ki, ugyanakkor ez a
szadm az elévarosok fovaroshoz csatolasaval megduplazodott, 1 641 190 fére nétt. 1910-re Bécs
lakossdga meghaladta a kétmillié f6t. Ugyanakkor ennek a rendkiviil intenziven ndvekvod

lakossagnak a legnagyobb hanyadat olyan lakosok tették ki a szdzadforduld idején, akik els6
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generacios bécsiek vagy éppen maguk is bevandoroltak voltak (Kiihnel/Vavra/Stangler 1987:
43). Bécs kulturdlis, etnikai, illetve valldsi pluralizmusanak ko&szonhetden a Monarchia
egészének reprezentansa lett (Kiithnel/Vavra/Stangler 1987: 139). Buchbinder a fovarosnak
éppen erre a meghatarozo jellemvonasara épit, amikor a Die dritte Escadron huszarszazadat két
alkalommal is bécsi allomashelyre helyezi. Bécs kiemelése és vizsgalata a Monarchia
ciszlajtaniai teriileteinek egységes szemléletekor ugyan sok tekintetben nem nevezhetd
reprezentativnak, azonban az osztrdk birodalomfél szinhazi miikodésében meghatarozo
bemérési pont maradt a fovaros. Az osztrdk birodalomfél vidéki nagyvarosai, tartomanyi
fovarosai, de még Budapest €s a magyar birodalomfél nagyvarosai is repertodrjuk kialakitasanal
nagy mértékben igazodtak a bécsi szinhazakhoz. Ez alol a Bécshez vald viszonyulés aldl éppen
a nemzeti szinhazak képeztek kivételt (Kithnel/Vavra/Stangler 1984: 347).

William M. Johnston hdrom kulturalis produktumot nevez meg, amelyeknek f6 célja a
tarsadalmi osztalyokon ativeld diskurzus megteremtése volt: ezek a tarcarovat, a kavéhaz és az
operett (1972: 124). Erdemes reflektalnunk arra a tényre, hogy Johnston az operett miifajat
emeli ki, illetve Csaky Az operett ideologidja és a bécsi modernség — Kulturtorténeti tanulmany
az osztrak identitasrol (Csaky 1999) cimii nagyivii munkdja 6ta a kutatds az operett miifajat
részesiti elényben a Monarchia szinhazi életén beliili kulturalis transzferjelenségek vizsgalata
soran. Ugyanakkor a Monarchia kulturalis pluralizmusanak reprezentacidja nemcsak az
operettek révén érhetd tetten, hanem, ahogyan a szerzd azt kimutatni torekszik, egyes darabok
atdolgozésaiban, az adott varos lakossaganak kulturalis kontextusdhoz, elvarasi horizontjahoz
valo igazitdsdban. Ugyanakkor érdemes bevonni az operett miifajanak kultaratudomanyos

elemzéseit is, Volker Klotz megallapitasara tdimaszkodva:

Az operett a nevettetd szinhaznak [Lachtheater] ebbe a hagyomanyaba illeszkedik. Nem mas, mint
megzenésitett bohdzat [Schwank]. Ekdzben olyan, mintha az ellentéte is volna. Az operettbdl ugyanis
hianyzik az a jozan részvétlenség, amely egy jovétlen kozéposztaly kiilso €s belsé status quo-jat
karikirozva igazolja. (Klotz 1987: 186)

Az operett és a Die dritte Escadron miifajat addé bohozat kozotti rokonsagi kapcsolatokra
hivatkozva tehat megalapozottnak érzem az operettkutatds eredményeinek felhasznalasat is
Buchbinder darabjanak elemzése soran.

A nevettetd szinhaz a bécsi kdzegben tarsadalmi osztalyokat 6sszekotd funkcioval ruhazhato
fel. A szinhaznak mint intézménynek ez a funkcidja visszavezethetd a 19. szazad elejéig, amikor
a hatdsagok a ,.kenyeret és cirkuszt” politikdja keretében 6sztondzni kezdték az alacsonyabb
tarsadalmi rétegek szinhaz iranti érdeklddését. fgy a kultirafogyasztas arisztokratikus

privilégiumbdl egy demokratikusabb szokasmechanizmussd valt a kiilvarosi szinhazak
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kialakulasaval ¢és o©nallo alakulasi folyamataval (Timms 1999: 18). A szinhazi kultara
ugyanakkor fontos elem volt a bécsiekhez kapcsolddod sztereotipia, a ,,phaidkok tarsadalma”
szempontjabol. Bécs csaszarvarosként sosem nélkiilozte a fénylizést €s a reprezentativ pompat,
ugyanakkor a 18. €s a 19. szdzad forduldjan mas nagyhatalmi kdzpontokhoz képest relative
olcsonak szamitott Bécsben ¢€lni, s a kulturafogyasztas is szélesebb tarsadalmi korok szdmara
jelentett realitast. A szinhaz hozzatartozik Bécs 6nképének masik jelentds eleméhez is, jelestil
a ,,Kulturland Osterreich” énmeghatarozashoz. A bécsi klasszika, a barokk és a biedermeier
kibontakoztatasa, valamint a szazadfordulos Bécs, a ,,valcernagyhatalom” (Bruckmiiller 1996:
119-121), mind annak az 6nreprezentacios formanak az elemei, amely koézéppontba allitja a
sz€leskort, igényes kulturatermelést és -fogyasztast.

A varos multikulturalis jellege is beépiilt a lakossag onmeghatarozasaba. Egy varosban, ahol a
fent vazolt mértékben fordulnak meg bevandorolt, idegen hagyoméanyok szerint
szocializalodott tomegek, az Onstilizacio, az elfedés, az alcazds, a szerepjaték, a valdsag
megtobbszordozédése mindennapi tapasztalattd valt. Bécs autosztereotipiai kozé tartozik a
szinhdz-metafora, a bécsi mentalitds része a vildg szinpadként valo felfogasa, ennek
megfelelden a szinhaz mint intézmény hallatlan jelentdségnek oOrvendett a csdszarvarosban
(Timms 1999: 50). A szinhaz a bécsi onreprezentacio sokoldali szerepe mellett a tarsadalom
ujradefinialasanak tereként praktikus szocialis funkciokkal is rendelkezett. A szinhazban a
bécsiek orientdcios mintdkat kaphattak egy bizonyos ¢€letforma elsajatitdsa, mint példaul az
oltozkodés, a szalonképes tarsalgas terén. Ugyanez igaz bizonyos erkdlcsi paradigmak,
maximak kozvetitésére is a szinhdzon keresztiil (Timms 1999: 43, 46), amelyre a bohdzat
esetében is 1atni fogunk példakat a késobbiek folyaman.

Budapesthez képest Bécs szinhazi palettajan tobb, valtozatos profillal rendelkezd szinhaz volt
jelen. Az egyes szinhazaknak megvoltak azok a megcélzott rétegei, akik a kozonség tokesulyat
adtak, igy példaul a Burgtheatert az udvari kordk, az arisztokrécia, illetve a nagypolgarsag
latogatta, a belsd varosrészek szinhdzaiban, mint a Theater an der Wien-ben, f6képp a jomodu
polgarsag fordult meg, mig a kiilvarosi szinpadokat tilnyomoérészt a kdzép- €s kispolgarsag
latogatta (Szivos 2001: 235). Ugyanakkor a kozonség Osszetételét meghatarozta az adott
szinhaz elhelyezkedése. Marion Linhardt kimutatja, hogy az adott szinhdz k6zoénsége javarészt
az intézménynek otthont add keriilet lakossagabol allt, minthogy a nézdk szinhazak kozti
mobilitdsa nem volt jellemzd a korszakban (2008: 66). Bizonyos fokl atjaras azonban tetten
érhetd volt: a belvarosi, nagy presztizsli szinhdzak fenntartottak olcso jegyeket, melyek
tobbnyire allojegyek voltak, valamint a szdzadfordulén egyes polgari szinhdzak profiljaban

megjelent egyfajta, a felvildgosodas eszméjében gyokeredz0 népneveld szandék, amelynek
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koszonhetéen biztositottak olyan napokat, amikor az ipari munkdssag is megfizethetd aron
vehetett szinhdzjegyeket (Szivos 2001: 235). Egy polgar szamara nem okozott kiilondsebb
gondot egy szinhazjegy kifizetése; komolyabb akadalyt jelenthetett a munkaidd, amely 1890
koriil még napi 11-13 6ra volt, s nem ritkan hétvégén is dolgozni kellett, foképp déleldttonként,
ami megnehezitette a szinhazlatogatas beillesztését a kis- és kozéppolgarsag napirendjébe, ha
hozzatessziik, hogy az el6adasok altalaban este hat drakor kezdddtek (Kiihnel/Vavra/Stangler
1987: 212).

A Buchbinder Die dritte Escadronjat bemutatd Raimundtheater elhelyezkedésének ¢és
profiljanak vizsgalataval sziikebb keretek kozé szorithatjuk a Herczeg-adaptacio
célkozonségének meghatarozasat. A szinhaz létesitése a varosbovités masodik, 1890 utani
koréhez kothetd, amely soran a varosfal lebontasaval a korabban elvéalasztott eldvarosi részeket
Bécshez csatoltadk. A Raimundtheater 1893-ban létesiilt a Wallgasséban, amely a Mariahilf
varosrész (6. keriilet) legkiilsébb pontjan fekiidt. A korabeli varoslaké szemszogébdl ez mar a
varos szélének szamitott (Linhardt 2008: 34-35). Az elhelyezkedés meghatarozta a
potencialisan bevonzhatd kozonséget: a szinhdz 1étrehozéasara felallitott Wiener-Volkstheater-
Verein a Raimundtheater profiljat az ,,alsobb néprétegek szaméra” olcsé jegyekkel szolgald,
népneveld intézményként korvonalazta (Hadamowsky 1988: 733). Az Gjonnan létesiild
kiilvarosi privatszinhdzak, mint a Raimundtheater, utan 1898-ban épitett Kaiserjubildums-
Stadttheater is €It ezzel a profil-meghatarozassal, amely realisan mérte fel, hogy a megcélzott
rétegek szdmara a régebben létesiilt, patinas kiilvarosi szinh4zak tal messzire esnek és szamukra
megfizethetetlenek (Linhardt 2008: 35). A Raimundtheater repertoarjanak jelentds részét a
magasabb presztizzsel és nagyobb hagyomannyal rendelkezd Theater an der Wien-t6l vette at,
mig jegyeit 25%-kal alacsonyabb aron kinalta, mint a belvérosi szinhaz (Linhardt 2008: 53).
A szazadvégi bécsi szinhdzalapitdsok (Raimundtheater, Kaiserjubildums-Stadttheater,
Deutsches Volkstheater) ideoldgiailag motivalt Iétesitéseknek tekinthetdk, amelyek
torzskozonségkeént a ,,népet” [Volk] — értve ezalatt a kis- €s kozéppolgarsagot — céloztak meg.
A nemzeti-konzervativ partok orientacioja fedezhetd fel ebben a kiemelésben, odafordulasban,
amely egyuttal elhatdrolja a csoportot a (tobbségében zsido) nagypolgarsagtol, valamint az
egyre szembetlinébb politikai erdvé formalddod varosi munkassagtol is (Linhardt 2008: 78—-79).
Az alacsony jegyarakkal dolgozo és a népi hagyomanyokra, nemzeti motivumokra épiild
repertoarral a Raimundtheater alapitdsa a politikai tdmaszként meghatarozott tarsadalmi
rétegnek a ,miivészeti alkotdsok iranti kifinomultabb izlésbeli irdnyultsagat” kivanta
tdmogatni, valamint ,ellensulyozni” a ,nép nevelésének és megnemesitésének a fokan

egyaltalan nem 4ll6 népi dalszinhizat” (Hadamowsky 1988: 735). A repertoar kialakitasa
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crer

eldadasra: a német népszinhdz példaad6 darabjai és a klasszikusok népi miivei, szinmiivek €s
vigjatékok, bohozatok [Schwank, Posse], népies daljatékok™ (Hadamowsky 1988: 736). Habar
a szinhaz profiljanak egyik alapvetését képezte a zenés darabok, foként az operettek mell6zése,
a piac szabalyai szerint miikodé maganszinhdzként a Raimundtheater vezetése kénytelen volt
alkalmazkodni a kozizléshez. Az elsd igazgatd, Adam Miiller-Guttenbrunn idején a szinhdz még
tartani tudta magat a hivatalos direktivdhoz, azonban az 1896-ban bekovetkezd direktorvaltast
kovetden megvalasztott Ernst Josef Gettke alatt mar tulsulyba keriilt az operett és a zenés jaték
(Linhardt 2008: 86—87).

A plagiummal vadolt szerz6, Bernhard Buchbinder, szarmazasat és palyajat tekintve mind a
magyar, mind az osztrak birodalomfél kulturdlis termelésébe bedgyazddott. A Budapesten
sziiletett ird, szinész, 0jsagird, valamint dramaird és librettista (irdi alnevén Gustav Klinger) a
magyar fovarosban inditotta el dramairo6i karrierjét, valamint itt adta ki Das kleine Journal
cimi, német nyelvi hetilapjat. Az eredetileg kereskedelmi palyara szant Buchbindernek koran
elhalt sziilei helyett kellett egzisztencidlis biztonsagot nyujtania kisebb testvéreinek. Még
Budapesten nagy sikert arat els§ dramadival, késdbb ujsagirdként és prozaszerzOként is
kozkedveltté valik (Haneman/Singer 1901-1906). 1887-ben telepiil at Bécsbe, ahol tobbek kozt
a Neue Freie Presse €s a Neues Wiener Journal munkatarsa lesz. Mindekozben folyamatosan
dolgozik dramadin, librettokat ir, az operett, a bohozat [Posse, Schwank], a népszinmi
[Volksstiick] miifajait részesiti elényben (Bruckmiiller-Gruber 1954: 123). A népszerti, az als6
kozéposztalyt megeélzo miifaji kodokhoz vald hiisége magyarazhat6 a dramairdi tevékenysége
egzisztencialis motivaciojaval, amely egybevagott a maganszinhazak alapvetden profitorientalt
repertodralakitdsaval. Buchbinder tobb darabjaba is bevon a magyarsaghoz kot6dd, de a
Monarchia egészében fellelhetd jelenségeket. Ha csak darabjai cimét vessziik példaként,
talalkozhatunk a Husarenliebe, illetve a Vater Dedk cimli dramékkal (Haneman/Singer 1901—
1906), és ezen miivek koz¢ tartozik a vizsgalat targyat képez6 Die dritte Escadron is.

Herczeg darabjahoz képest ebben az esetben tudatos miifajvaltast figyelhetiink meg, amely a
komikus elemekre fektetett hangsuly megnovelésével magyarazhatd. A Die dritte Escadron
szinlapjan a Schwank megnevezés szerepel (Buchbinder 1899: 1). A magyarra boh6zatként
forditandé Schwank miifaja a vigjatéki hagyomanyokbol merit, ugyanakkor kiilonbséget kell
tenni a szintén bohozatként forditott Posse, valamint a komédia [Komodie] és vigjaték
[Lustspiel] kozott. A Schwank a farce-hoz vagy a borleszkhez kozel 4116, szojatékra, helyzet-
és jellemkomikumra épitd, konnyed vigjatéki tipus, ugyanakkor hidnyzik beldle a komédiara

jellemzd gliny gesztusa. A Possétdl a durva, vaskos humor mellézése kiilonbozteti meg,
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ugyanakkor megformaltsaga nem éri el az irodalmi igényti humort, amely a vigjaték ismérve
(Takacs 2005: 241). A szazadforduld idejére a Schwank miifajmegjeldlés markajelzésként
funkcional, amely egy sémara épiil6, azonos tartalmi és dramaturgiai elemeket felvonultato,
tomegesen termelddd darabokat jelol, egyuttal a nézd elvarasait is orientalja, amelyekkel a
legritkabb esetben megy szembe (Takacs 2005: 242). Ez a tendencia figyelheté meg Buchbinder
esetében is, aki a hézassag (Heirat auf Probe, Heiratsschwindler), illetve a katonasag
(Husarenliebe, Die dritte Escadron) témait varialja tobb miivében. Mint ahogy késébb latni
fogjuk, a hazassag témakoréhez vald gyakori visszanyulds a miifaj sajatossagabol
eredeztethetd, igy a hadsereg tematizaldsanak vonalan kell tovabbhaladnunk, ha Buchbinder
érdeklodésére, illetve a valtoztatas motivacidira akarunk valaszt kapni 4 dolovai nabob leanya
kapcsan.

A két ml kozt csupdn néhany cselekménymozzanat, illetve szerepld feleltethetd meg
egymassal. Herczeg emlékirataiban utal arra, hogy a német szinpadra 4tdolgozott verzio
tartalmaz egy, szamara is igen kedvessé valt jelenetet, amelyet utobb be akarta épiteni a magyar
kozonség eldtt jatszott darabba, am viszontlatva a jelenetet a Die dritte Escadronban, lemondott
errdl, félve, hogy Ot illetnék a plagium vadjaval (Herczeg 1985: 263). Ez a jelenet nem mas,
mint a katonai hierarchia miikddésének jatékos kiforgatdsa, ahogyan egy tobb tisztet érintd
konfliktus utdn a tisztek lancolatszerlien az alacsonyabb rangu tarsukon vezetik le a
fesziiltséget, mig az drvezetdnek nem marad mas valasztasa, minthogy megrugdalja a szazados
lovat (Herczeg 1925: 34-35). Huber hadnagy belépdje szintén leképezi Tarjan nem vart
megjelenését a szinen. A szereplék szintjén a Herczeg-drdma ndéi mellékszerepldje,
Szentirmayné mutat hasonlosdgot a Die dritte Escadron fohdsndjével, Julie-val, karakan
fellépésében, érdekérvényesitd-képességeben, a tiszt-férjnek 1is parancsolod, katonds
attitidjében.

Ezen mozzanatokon kiviil a Nemzeti Szinhazban szinre vitt Herczeg-darabtl meglehetdsen
eltérd cselekmény jott 1étre. A darab egy bécsi kaszarnyaban dllomasoz6, nem nevesitett ezred
harmadik huszarszdzadat emeli kozéppontba, amelyben vegyes eloszlasban szolgéalnak
kiilonféle nemzetiségii tisztek. A szazados Vértessy Gaborral él a kaszarnyaban egyetlen lanya,
Julie is, aki kés6bb a szazadon beliill hazasodik, Edler fohadnagy lesz a férje. A szazad
feketebaranya, Huber hadnagy, kihaszndlva Edler szerelmi kalandjanak kitudodésat
menyasszonya, valamint anydsa €s apdsa elOtt, atveszi a vOlegény szerepét tiszttarsatol, ily
modon szerezve maganak polgari egzisztenciat, €s az eskiivojét kovetden kilép az ezredbdl,
jogasz lesz. A kaucid miatt hazasodni kénytelen Edler igy felszabadul, és elveheti Julie-t, akiért

maga Vértessy teszi le a kauciot. A masodik felvonds mar Huber Helenével, a feleségével kozos
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bécsi polgarlakasan jatszodik, azonban mind a feleség, mind annak sziilei tavol, vidéken
idéznek. Huber, aki a legényéletet tisztként nem volt képes magaéva tenni, ujdonsiilt férjként
atvette Edler régi szeret6jét, valamint duhaj, iszakos életformajat. Ezzel szemben a feleségével
latogatdba érkez6 Edler a férjek mintaképévé valt az erdskezii Julie mellett. A lakasba egyszerre
érkezik meg Helene sziileivel, valamint Vértessy, lanya és sogora. A helyzetet bonyolitja, hogy
Edler korabbi és Huber jelenlegi szeretdje, az 6zvegy Rosa Blank bosszuvagytol vezérelve
szintén megérkezik, mert Huber megcsalta a hugaval. A csaladja elétt Huber igyekszik
megorizni az idealis férj képét, igy minden blinét Edler nyakaba varrja. A felvonas végére Julie
¢s Edler kibékithetetleniil 0sszevész, a két tiszt kozt pedig elhangzik egy parbajkihivas. A
harmadik felvonds ismét a kaszarnyaban folytatddik, ahol Huber kétségbeesetten konyorog,
hogy vegyék vissza a hadseregbe, mert nem birja elviselni anydsa szeretetteljes rajongasat.
Vértessy kozvetitésével Edler és Julie kibékiilnek, azonban az idékdzben Rosa Blank
szeretdjévé lett Vértessy szakitolevelet kap az 6zvegytdl, amelyben felhaborodva mozgositja
az egész szazadot az 0 szeretd elleni bevetésre.

A mufajvaltas hatassal van a reprezentalt csoport, a katonasag funkciojara is a cselekményen
beliil. A Schwank alapsémaja ugyanis a kozéppolgarsdg egzisztencidjanak és kozosségi
formacioinak mindennapi problémaira, konfliktusaira épiil (Klotz 1987: 152, 181). A
cselekményt eléremozditd bonyodalom forrdsa a nemek kozti érdekellentétek egymasnak
fesziilése; a férfi a hazassagon kiviil keresi a sikerélményt, mig a n6 torekszik a haztartason
beliil tartani a férjtdl szarmazo6 anyagi forrasokat, és megdrizni a tisztességes csalad latszatat. A
materialis és szexualis takarékossag 6sszekapcsolodasa a Schwankban mutatja, hogy a miifaj a
polgari értékrendre épiti a cselekménysémait (Klotz 1987: 153, 158). A miiben egyediil Julie
viselkedik az alapsémanak megfelelden, habar a férjét alaptalan vadak érik a hazassagtoréssel
kapcsolatban, mig a valoban megcsalt feleség, Helene, nem vesz észre semmit férje
viselkedéseébdl.

Az anyagi javak teékozlasa mellett a férfiak a tisztes polgari csaldd moralis hitelét is
veszélyeztetik. A Schwank visszatérd motivuma a pellengér, amely Volker Klotz elemzése
szerint részint a figurdk altal bensdvé tett formaban, részint metaforikusan, részint a maga
kézzelfoghatdsagaban jelenik meg az adott darabban (Klotz 1987: 175). Bens6vé tett formaban
lathatjuk Huber szorongéasaban, aki gorcsosen igyekszik elkeriilni, hogy tokéletlen polgari
¢letvitele (nem dolgozik, konnyelmiien banik a pénzzel, szeretoket tart) kitudodjon. Klotz a
metaforikus megjelenést a szereplok besziikiilt mozgasterében latja (Klotz 1987: 175), amely a
darabban szintén Huberre vonatkoztathat6: miutan a csalddja kis hijan rajtakapta, hogy nem

¢jszakaba nyulé6 munkabol, hanem mulatozésbol tért haza, megérkezik Rosa Blank, aki

DOI 10.33934/initium.2025.7.1 24



Initium 7 (2025)

tovabbgorditi a bonyodalmat. A kipellengérezés, nyilvanos megszégyenités jelenete azonban
mar Edlert sujtja, aki Huber és a sajat csaladja el6tt veszi at akaratlanul Huber bneit.
Mindezek utan felmeriil a kérdés, milyen viszonyban van a miifaji alapsémat mozgat6 polgari
vilagnézet és a cselekmény hatteréiil valasztott katonai milié. Erdemes eldszor megvizsgalni a
Die dritte Escadron cselekményének helyszineit. A Schwank miifajaban a cselekmény terei
ugyanugy sematikusak, mint a cselekmény maga. A legtobb esetben a terek megvalasztisa a
cselekmény ritmusdnak fenntartasat szolgalja; az elsé és harmadik felvonds mérsékeltebb
tempot kovet, ennek megfelelden altalaban a polgari otthon falai kozt zajlik, mig a legtobb
bonyodalmat felvonultaté masodik felvonas kiilsé helyszinen jatszodik (Klotz 1987: 169—-170,
172). Buchbinder darabjdban ez a séma visszajara fordul: itt csupan a masodik felvonds
jatszodik a polgari otthonban, mig az azt kozrefogd felvonasok a laktanyaban. Igy a laktanya
képe a befogadd szdmara ravetiil a polgari otthonéra. A Schwank ugyanis erésen épit a
az egyes mivek lezaratlansdga, amely az egyensulyi allapot megbomlasa utan annak ideiglenes
visszaallasabol — mint  végkifejletbdl  kovetkezik,  egyfajta  megismételhetdséget,
befejezhetetlenséget kozvetitenek (Klotz 1987: 172—173). Igy a befogad6 a darab figyelemmel
kisérése soran folyamatosan miikddtetheti a miifaj korabban latott képviseldinek kddjait.

Még latvanyosabb a polgari élet ravetiilése a hadsereg belsé miikddésére a becsiilet kérdése
kapcsan, Osszevetve a Herczeg-dramaban tetten érhetd katonai becsiiletfelfogéssal.
Vértessynek egy Edlerhez intézett megnyilatkozasabol kitlinik a polgari és katonai
gondolkodasmod konfliktusos volta: ,,Kiilonben a lanyomnak kell igazat adnom. Harom
honapja férj, és igy viseli magat. Az ember ezzel var addig, amig hosszabb ideje lesz hazas.
Ilyesfajta erkolcstelenséget eltlirok talan a szazadban, de a sajat csalddomban nem”
(Buchbinder 1899: 69). A vétek sulya tehat nem a vélelmezett hdzassagtorésben all, hanem
abban, hogy ki ellen kovették el. Julie tobb megnyilatkozasa arra enged kdvetkeztetni, hogy a
becsiiletrdl alkotott felfogasa alapvetden egy kollektiv becsiiletfogalom, a szdzad kollektiv
becsiilete. Vértessy Julie neveltetésérol a kovetkezoket allitja: ,,A ldnyomat katonai szellemben
neveltem. De kérem, mindez még semmi: a lanyomat huszarnak neveltem.” (Buchbinder 1899:
10) Julie ennek megfeleléen nyilatkozik az 6rokolt szellemiségérdl: ,,Azt mondja [Vértessy —
K.K.], egy huszargyerek tudja, mivel tartozik a szazad becsiiletének™ (Buchbinder 1899: 9).
Amikor pedig Huber kozeledni probal Julie-hoz, a lany a kdvetkezoképp vag vissza: ,,Mit tehet
az ember, ha a tisztfeleségek nem hordhatnak kardot? A katonai becsiiletérzés azért mégis

létezik” (Buchbinder 1899: 69). A Julie altal kozvetitett becsiiletfelfogas értelmében Edler
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becsiilete azaltal csorbult, hogy megsértette a Julie-hoz fliz6d6 bajtarsias viszonyt, a szazad
belso struktirajat azaltal, hogy a szdzadon kiviil keresett (allitolag) 6romdoket.

Ha Julie ¢és Vértessy becsiiletfelfogasa a katonai logika szerint alakul is, més esetben a polgari
logika érvényesiil. Jo példa erre Edler és Julie egybekelését kovetden a csaladi és szolgalati
hierarchia egymasba cstszasa. Julie-t hajadonként szazadoskisasszonynak (Buchbinder 1899:
28) nevezik a tisztek egymas kozt, és bar egy fohadnagy felesége lesz, a kapcsolati dinamikajuk
Julie folérendeltségét teszi nyilvanvaldéva. Mindezek mellett Edler csaladi megbeszélnivaldikra
hivatkozva megtagadja a felettesének jaro tiszteletet, ¢s megfeddi a szdzadost a Rosa Blankkal
folytatott viszonya miatt (Buchbinder 1899: 68). A katonai hierarchia vezérelte logikat tehat
folyamatosan destrualja a polgari erkolcs altal vezérelt logika. Ugyanakkor, utalva a korabbi
példakra, a katonai logika szintigy megbontja a polgari értékrend fogalmi halojat a darabban.
Buchbinder nem vezeti kovetkezetesen végig egyiket vagy masikat a cselekményén, igy
problematikussé valik, melyik logika érvényesiil inkabb a szévegben.

Habar e két fent emlitett vilag logikai konfliktusba keriil egymassal a darabban, a tisztek
tarsadalmi helyzetének abrazolasa mégis a két csoport minden korabbinal kozelebbi kapcsolatat
implikalja. Ellentétben A dolovai nabob leanydval, a tiszti becsiilet kérdése — tul a fent targyalt
parkapcsolati kontextuson — a komikum forrasaként jelenik meg a Die dritte Escadronban. Az
elsé felvonds harmadik jelenetében, amely Huber belépdjét hivatott el6késziteni, a tisztek
jokedviien emlegetik fel Vértessy szazados roppant haragjat afelett, hogy Huber huszartiszt
1étére leesett a lovardl, rdaddsul az ezredes szeme lattara (Buchbinder 1899: 6). Vértessy
megjelenésekor a kovetkezOképp nyilatkozik az esetrdl: ,,Az urnak inkabb kerékpart kéne
megiilnie, nem lovat. Minthogy a 166l valo leesés ugymond becsiiletbeli iigy. Epp az ezredes
elott kellett ez torténjen velem. Miért nem tartotta meg maganak ezt az asszonylelkil tisztet a
gyalogsag? De kérem, ez még semmi. Az én szazadomhoz kiildték. Az én hires szdzadomhoz”
(Buchbinder 1899: 12). A cselekmény folyasaval komikus jelenetek sorozata bontakozik ki
ebbdl az anekdotabol. A latszat és a kordabban megszerzett j6 hirnév fenntartasa a cselekmény
tovabbi pontjain is megjelenik. A harmadik felvonas 6todik jelenetében Vértessy egy egyéves

onkéntes megbiintetését rendeli el:
Vertessy: Tizedes, pofozza meg. De ne most, nekem nem szabad latni.

Huber: El6ttem igazan nem kell feszélyeznie magat, szazados ur!
Vértessy: Maga elott! Inkabb Eurodpa eldtt! (Buchbinder 1899: 74)

A harmadik szazad alapvetden pozitiv megitélését tamasztja ald annak fogadtatisa mindkét
telepiilésen, ahol a cselekmény ideje alatt a szdzad megfordul. A mésodik felvonas négy

honappal az elsében torténtek utan veszi fel az események fonalat; a nyitojelenetben értesiiliink
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rola, hogy a harmadik szazadot Stockerauba vezényelték. Azonban mar a hatodik jelenetben
megjelennek Bécsben a szdzaddal egyiitt mozgd figurdk. Vértessy igy tidvozli monoldgjaban

Bécset a visszarukkolas oromére:

A harmadik szazad berukkolt! Bécs életteli lesz, eltlinik az unalom, az ember ujra pezsgot iszik,
nevet, ujjong, énekel, sarkantyupengést hall, az asszonyok szive nagyobbakat dobban, és minden
utcan, kavéhdzban, étteremben ujjongva fogjadk mesélni: szép idok koszontdttek be, most, hogy a
harmadik szazad jra itt van! (Buchbinder 1899: 43)

Ugyanilyen rajongasrol szamol be Vértessy a Stockeraubdl valo kivonulasuk kapcsan: ,,Latniuk
kellett volna azt a fajdalmas nyugtalansdgot, ahogyan Stockeraut elhagytuk. A nékén mély
banat tiikr6z6dott. De kérem, ez még semmi. Egy asszony megirta nekem, hogy ongyilkos lesz”
(Buchbinder 1899: 43—44).

Ha a harmadik szdzadot metonimikus kapcsolatba helyezziikk a hadsereg egészével,
megallapithatjuk, hogy Buchbinder darabja a hadsereg, a tisztikar tarsadalmi elfogadottsaganak
masik fokat abrdzolja implicit mdédon. Ellentétben Herczeggel, az 1898-ban bemutatott
darabjaban mar a sajat és a nézOkozonsége tér-iddbeli tapasztalataira tdmaszkodik a tiszti
szereplok ¢€s a civilekhez vald viszony megformaldsdban. A huszdrsdg megvalasztisanak
jelentdségére ugyan a késébbiekben tériink ki, de itt kell megemliteniink Hajdu Tibor allitasat
huszartisztek presztizse Bécsben is magas volt, Ferenc Jozsef kornyezetében is: az udvartartas
egyik fénypontja, a magyar testdrség tisztjeit nagyrészt a huszaroktol kapta” (Hajdu 1999: 142).
Hajdu mindemellett az 1890-es évektdl szamitja a Monarchidban a tiszti presztizs fénykorat,
amely tObbek kozt a tisztikar lasst polgarosuldsaval fiigg 6ssze (Hajdu 1999: 98, 131). A tisztek
tarsadalmi hatterének Osszetétele a szazadforduldra ardnyaiban valtozik, tobbségbe keriilnek a
polgari szadrmazastiak. Megsziinik a nemesség privilegizalt pozicidja a kinevezések
tekintetében, a tisztek altalaban iskolazottabbak, rendezettebb anyagi koriilmények kozt élnek,
mindezek kovetkeztében mérséklodik a parbajdiih, a tisztikar és a kozéposztaly szarmazasanal,
a megvaltozott tiszti idedlnal fogva is kozelebb keriil egyméshoz (Hajdu 1999: 131, 227-228).
Megvizsgalva a darab tisztjeit, felfedezhetlink a polgarosodashoz kapcsolddd tendencidkat.
Huber érdekes kettds poziciot foglal el a cselekményben: egyszer kilép a hadseregbdl, hogy
polgari foglalkozést tizhessen, majd anydsa miatti kétségbeesésében ismét bevonul. Egy
Edlerhez intézett monoldgjaban kifejti, hogy sziilei nagyravagyasbol arra kényszeritették, hogy
az egyéves Onkéntesség utan a hadsereg kotelékében maradjon. ,,Becsvagy, ami az
uniformisban éri el a tetéfokat” (Buchbinder 1899: 17). A polgari rétegek uniformis irdnti

tisztelete ujfent a tisztikar presztizsnovekedését tdmasztja ald. Tovabba a darabban név szerint
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emlitett hat tisztbol harom polgéri szdrmazasu, harom pedig nemesi elétagot visel; alahuzando,
hogy mindharom nemesi eldtagot viseld tiszt magyar szarmazasu (Vértessy, Plényi, Stanyi)
(Buchbinder 1899: 2). Ha figyelembe vessziik, hogy még a szdzadfordulon is a lovassagban
volt a legmagasabb a nemesség aranya (Hajdu 1999: 137), figyelemre mélt6, hogy Buchbinder
egyenld aranyban szerepeltet polgari és nemesi szarmazasu tiszteket a bemutatott
huszarszazadban.

A fiatal hadnagyokhoz ¢és Edler féhadnagyhoz képest tobb szempontbdl mds mintazatokat
vélhetiink felfedezni Vértessy megformalasaban. Kiilon alfejezetben tériink ki az alakjaban
abrazolt magyarsagképre, azonban tisztként is meglehetdsen elkiiloniil, egy letlint generacio
képviseldjeként tiinik fel. A negyvenes éveiben jard szazados nagyjabol hisz-huszonot évvel
lehet id6sebb a darabban megjelend fiatal tiszteknél (Buchbinder 1899: 9). Vértessy egyik els
jelenetében utalés torténik szdmos parbajesetére; ezzel szemben a darabban elhangz6 egyetlen
parbajkihivas Edler és Huber kozott stlytalan marad a cselekményben, csupan a harmadik
felvonasban utal vissza ra Huber (Buchbinder 1899: 70) mint megtortént, de
kovetkezményekkel nem jaro esetre. Annyira nem jar kovetkezményekkel, hogy Edler tovabbra
is haragosan tekint Huberre, akkor is, amikor formalisan elégtételt adtak egymasnak. Vértessy
onképéhez még szervesen hozzatartozik a parbajhds képe, mig a fiatalabb tisztek szamdra ez
mar latszélag nem bir ekkora jelentéséggel. Vértessy tovabba nem tudja megtestesiteni a
Bildungsbiirger miiveltségével rendelkezd, 0y tiszti ideal alakjat. Az Gjonckiképzés soran az
egyéves Onkéntes Karfelddel beszélgetve Vértessy torténelmi ismeretei elégtelennek

bizonyulnak a filoz6fiabol doktoralt ujonc el6tt:

Vértessy: [ ...] Es kérem, mit csinal egy filozofus egész nap? Merthogy az embernek kell, hogy legyen
valami elfoglaltsaga, hacsak nem nemesember véletleniil.

Karfeld: Eppen Karthagé bukésarél irok egy munkat.

Veértessy [meglepetten]: Mikor bukott el, kérem?

Huber [bizalmasan Vértessyhez]: Mar igen régen, szdzados ur. Ne kérdezzen tobbet. Kinevetik az
ujoncok. (Buchbinder 1899: 74)

Karfeld alakjaban a miivelt polgar emelddik be a cselekmény terébe, aki a tartalékostiszti rang
megszerzése felé teszi meg elsd 1épéseit a kiképzésen. Az egyéves Onkéntesség intézménye az
1868-as hadseregreformot kdvetden lehetdvé tette, hogy kozépfoku végzettséget szerzett
ujoncok harom helyett csupan egy évet szolgaljanak. Kivaltsdgaik koz¢é tartozott, hogy csak az
egyéves Onkénteseket vehették fel tartalékostiszti iskolaba, az 6nkéntessége leteltétdl szamitott
néhany éven beliil pedig hadaprod drmesterbdl tartalékos hadnaggya valhatott. Ezt kovetden
pedig, ha a tartalékos ugy kivanta, egy tanfolyam elvégzése utan hivatasos tisztté 1éphetett eld.

Amennyiben pedig megmaradt tartalékosnak, visszatérhetett polgari foglalkozasa tizéséhez. Az
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egyéves Onkéntesség bevezetésével vonzova akartak tenni a tiszti karriert a mivelt polgari
rétegek szdmara, ami egyuttal enyhitette a korabbi idészakban fennallo tiszthidnyt. A tisztikar
¢s a polgarsag 6sszeolvadéasa ennél a csoportnal érhetd a leginkabb tetten (Dedk 1993: 116).

A bécsi kozonség percepcidjahoz alkalmazkodik a Buchbinder altal megalkotott hadsereg-
metszetnek nemcsak a tarsadalmi, hanem az etnikai Osszetétele is. A tisztek, altisztek és
kozkatonak kozott a német és magyar nemzeten kiviil felbukkan még egy lengyel Orvezetd,
illetve egy zsid6 ujonc kozkatona is. Ebbdl a szempontbol Herczeg darabjatdl, amelyben egy
Bécshez hasonld multikulturalis kérnyezetben, a Bansagban csupan magyar tisztek vonulnak
fel, Buchbinder jelentdsen eltér. Mig Herczeg alapvetden a tisztikar tdrsadalmi helyzetét érintd
problémara reflektal a darabjaban, Buchbinder boh6zata — amely mell6zi a tarsadalomkritikai
hangvételt — a felszini hitelesség érdekében a hadsereg egészének mikrostrukturajat emeli be a
miibe, amely visszatiikr6zi a nézd hétkdznapi tapasztalatait az etnikailag heterogén Bécsben.
Ugyanakkor, mint korabban lathattuk, a hitelesség igénye mar nem érhetd tetten a darab
mélyebb rétegeiben, a cselekmény alapséméja tovabbra is a polgari értékrendre és
viselkedésmintakra épiil. A fent elemzett példak alapjan tehat azt mondhatjuk, hogy Buchbinder
harmadik szazada uniformisba bujtatott polgarokbdl all, egyediil Julie és Vértessy képviselik
hitelesen a katonai viselkedésmintdkat. Hogy a korszak sajatossdgaibol adddoan tisztikar €s
polgarsag soha nem latott mértékben keveredett egymassal, hogy a tisztikar viselkedési
mintakat, idealképeket vesz at a polgarsagtol, és hogy mindez Buchbinder darabjaban tetten
érhetd, azzal magyarazhatd, hogy Buchbinder minél erdsebben kozelitette a darab
cselekményét a kozonségét alkotd bécsi kdzép- és kispolgar mindennapi tapasztalatdhoz. A
Schwank miifaji jellegzetességébdl adoddan pedig éppen ez a mindennapi polgari tapasztalat
alkotta a befogadok elvarasi horizontjat.

Vértessy figurdja esetében az etnikum meghatarozébbnak mutatkozik, mint tiszt volta, amely
szintén megerdsiti a polgari logika érvényesiilését a darabban. Mind a szdzados egyes
megnyilatkozasai, mind a rendezOi utasitdsokban és a fiatalabb tisztek megszolalasaiban
megjelend jellemvonasok egy éppen nem nacionalista, de Ontudatos magyar nemes képét
alkotjak meg. Egyetlen megszodlalasa idézhetd csupan, amelynek érvkészlete a nacionalista
diskurzushoz kothetd: ,,Mindez azért, mert a magyar huszarszdzadomat németekkel toltik fel.
Az egész szdzadom germanizalva lett, az egész hdzam germanizalva lett. A sajat lanyom izig-
vérig svab lany” (Buchbinder 1899: 12). Ha a hivatasos tisztek életutjat €s szocializaciojat
tiizetesebben megvizsgaljuk, azt kell latnunk, hogy a tobbnyire tizéves kordban a sziiléi hazat
elhagyd és a Monarchia kiilonb6zd szegleteiben hadaprodiskoldban nevelkedd, majd a

birodalom legkiilonbdz6bb pontjain szolgdlo tiszteknek nem volt lehetdségiik a nemzetiségi
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identitasuk kibontakoztatasara. Dedk Istvan egyenesen azt allitja, hogy a kozos hadsereg
legtobb tisztjének valdjaban nem volt nemzetisége. Szocializacidjuk soran beléjiik nevelték,
hogy nem méltd6 nemzeti érzelmeket taplalni egy, a nemzetiségek felett all6 intézmény
képviseldjéhez, vagy hogy ez egyenesen arulasnak mindsiil (Deak 1993: 231).

Mindehhez kapcsolodik még a nyelvhasznalat kérdése. Vértessy a rendezOi utasitds szerint
magyar akcentussal beszél, megnyilatkozasaiban tobbszor, akaratlanul elébukik magyar
anyanyelve, felinduldsdban a ,teremtette”, szorongatottsigaban az ,istenem, istenem”
indulatszavakkal reagal, olykor pedig nem jut eszébe németiil a keresett sz6 (Buchbinder 1899:
6, 58, 64, 79). Ezen a ponton 1s megbicsaklik a tisztabrazolas hitelessége, ugyanis a hivatasos
tisztek a hadaprodiskolaba keriilésiikté]l kezdve német nyelvii képzést kaptak, egymas kozt
németiil érintkeztek, a legmagabiztosabban német nyelven tudtak kifejezni magukat (Scheer
2018: 165).

Mindez arra enged kovetkeztetni, hogy Vértessy és huszarjai a bécsi kozonség magyarsag-
sztereotipidit hivatottak felidézni. Ez a torekvés rekonstrualhaté a darab korabeli kritikéibdl is.
Buchbindert tobb oldalrdl érte kritika a hadsereg abrazoladsanak atgondolatlansagaért,
hiteltelenségéért (J.R.L. 1899: 12; Danzer 1899: 4; N.N. 1900: 14), ahogyan az tobbek kozott
a szorakoztatd irodalmi, miivészeti és tarsasagi hetilap, a Wiener Salonblatt (N.N. 1870: 8)
haséabjain is megfogalmazodik: ,,A szerzé szemlatomast egyaltaldn nem ismeri a hadseregilink
lovassaganak viszonyait [...]. Akarmilyen jol is jatszottak, a darab huszartisztek plagiuméanak
[Plagiat auf die Husarenofficiere] tetszett” (J.R.L. 1899: 12). Ugyanakkor a kritikusok
figyelme, kiilonosen Vértessy jellemzésekor, attolodott a magyarsdgat reprezentald
tulajdonsagaira, mint a darabban alkalmazott ,,német—magyar zsargonra” (N.N. 1900: 14). A
Badener Zeitung regiondlis hetilap szerzéje Buchbinder egy korabbi darabjara hivatkozva,
amelyben ,tarsadalmi allapotainkat” tette abrazolasa targyava, a ,harmadik lovasszdzad
nemzetiségeinek egyiittallasat” nevezte meg f6 komikumforrasként (Talliano 1900: 5). A
hetente megjelend karikatara- €s vicclap, a Wiener Caricaturen irdja szintén a darabban tetten
érhetd sokszinli nemzetiségi jelenlétet emeli ki rovid tuddsitasdban (N.N. 1899a: 3). A
huszarsag mint lovas fegyvernem egytttal eldhivhatta a hagyomanyos magyar harcmodorhoz
kotddd kulturalis kodokat is; a hetente megjelend hirlap, a Wiener Montags-Post kritikusa
példaul a huszarok harcmodordhoz hasonlitotta a darab szerkezetét: ,,Ahogyan a
huszarrohamoknal szokas, az els6 roham volt a legsikeresebb” (N.N. 1899b: 3). Ala kell
htznunk azonban, hogy, ellentétben a Herczeg-drama soran elemzett, a magyar nemesség altal
megalkotott nemzeti dnképpel, az osztrak birodalomfél magyarsag-sztereotipiadi nem vagy csak

részben reflektaltak erre az onképre. A korabeli kritikdkban is reprezentalddod sztereotipidk
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crer

emlékezetéhez kothetdk. A 19. szazad els6 harmadaban Ausztridban meginduld gazdasagi és
ipari modernizacid hatdséra a jelentds tarsadalmi valtozasokon atmend lakossag az agrarprofili
Magyarorszagra mint az érintetlen természet és az azzal harmoniaban ¢l6 ember idealis vilagara
tekintett, tehat els6sorban egy paraszti kultirat vizionalt. A magyar rendek emlékezetéhez
leginkabb az abszolutisztikus torekvéseknek relativ sikerrel ellenallni képes érdekérvényesitd
csoport képzete tapadt, a biiszke és tettre kész magyar nemes képe (Csaky 1999:69).

A korabeli recepciobol ugyancsak kitlinik a darab miifaji meghatarozottsaga. Szamos kritikus
név és cim szerint emliti azokat a korabbi szinpadi miiveket vagy egyenesen Schwankokat,
amelyekbol Buchbinder meritett, ugyanakkor a siker alapveté mércéjeként a legtobb esetben a
szorakoztatds fokat és mindségét emlitik. A kiegyezés éve Ota miikodd ,,demokratikus
orgdnum”, a Neues Wiener Tagblatt (Paupié 1960: 150) szerzdje szamba veszi, melyek a darab

hagyomanykdvetd, illetve eredeti mozzanatai:

A bohozat [Schwank] Iényegi alakja ,,Gabor szazados”, egy jolelki figura, ugyanakkor egy folyton
kérkedd, oreg harcos. Maga a figura nem ismeretlen a szamunkra. Ahogyan a katonaként érzo leanya
sem! [...] Az, hogy az anyos-problematikat a tararadé gyengédség oldalarol gongyoliti fel,
mindenesetre egy eredeti 6tlet Buchbindert6l! (N.N. 1899c: 8)
Az irodalmi- és szinikritikdkat is ko6zI6 vicclap, a Der Humorist cikkirdja, a nemi szerepek
miifajra jellemzd sematikus felosztasa mellett reflektal a Die dritte Escadron katonai és polgari

miliét ellentmondasosan egybejatszatd cselekményére is:

[Buchbinder] harmadik lovasszdzada egy sereg mokds huszarbol all, akiket sziintelen egyik
asszonyszoknya mogiil a masik mogé (iz a katonai szigor, valamint jol megvalogatott, tlizr6l pattant
leanyokbol, akiknek kiilondsen jol all az uniformis. A csekély cselekmény alapjaul a kaszarnyak
gazdag nyiizsgése szolgdl a szalonban, illetve a szalonoké a kaszarnyéaban. (Golz 1899: 2)

Buchbinder alapvetden a nyilvanos diskurzusbol készen vett sztereotipiakat mozgositott mind
az egyetlen hangstlyos magyar figura, mind a katonai milid dbrazoldsahoz. Tarsadalomkritikai
jelentésalkotasra éppen a miifajbol és annak sziikségszerli sematikussagabol kifolydan nem
torekedett. Ezzel szemben Herczeg esetében a recepcioban hangstlyos szerepet kapott A
dolovai nabob leanya Ujszeriisége, amely ,,a katona ¢élet” (N.N. 1893a: 173), szorosabb
értelemben véve a koOzOs hadsereg tiszti vilagdnak 4brazoldsaban 4allt. A magyar
birodalomfélben ugyanis az 1890-es években valt eldszor a kozos hadsereg tisztje irodalmi
alkotas féhdsévé (Hajdu 1999: 20). A korményparti, Jokai altal szerkesztett Nemzet (Buzinkay)
tarcairdja a milidabrazolast emeli ki a darab legsikertiltebb pontjaként: ,,De legjobb benne a

katonai légkor képe, mely meglepd ujszertiségével és tetszetds realisztikdjaval hatalmasan
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ragadja meg ¢s mindvégig fogva is tartja a néz6 lelkét. Ebben Herczeg eredeti” (Keszler 1893:
5). Tiszt és dzsentri egzisztencidlis szorongatottsagai ¢€s a tarsadalomkritikai €llel abrazolt
kollektiv viselkedésmintdik a kortars értelmezok elott is parhuzamba keriiltek. Ugyancsak a
Nemzet kritikusa, Keszler Jozsef racionalis cselekedetként értékeli Tarjan hazassagtol valo
visszatancolasat: ,, Tarjan pedig egy heves véri és konnyii lelkii katonatiszt, ki szeretett volna
gazdagon hazasodni, de ki nem megy fejjel a falnak, mikor latja, hogy ez lehetetlen” (Keszler
1893: 5). Tarjan elhatarozasat, hogy megvalik tiszti rangjatol, és altisztként kéri meg Vilma
kezét, hogy felszabaduljon a kaucid kotelezettsége alol, ,,az atillan esett folt kitisztitasa”-ként
értelmezte a Fovarosi Lapok cikkiroja (N.N. 1893b: 591). A magyar parlamenti felszolalasokat
¢és eseményeket pontosan koveto ,.tarsadalmi-irodalmi-miivészeti hetilap”, a Magyar Géniusz
(Borostyan 1892: 2) kritikusa kiemelte a becsiilethez vald goresos ragaszkodast mint a 1¢lekrajz
jellegzetességét mind Vilmanal, ,.kinek nagy szive, nagy lelke, de még nagyobb énérzete van”,
mind Tarjannal, aki ,,meg tud halni a becsiiletért, de, ha életben marad, azt akarja, hogy
gentlemannek tartsak; [...] a sz6 parbajképes értelmében” (N.N. 1893a: 173).

A két darab kapcsan lathattuk, hogy a Buchbinder-féle adaptacié részben eltérd tarsadalmi-
gazdasagi kontextusabol, részben a miifaji hagyomdny implikaci6éibol adodéan merdben eltérd

kulturalis kodokat mozgat, mint 4 dolovai nabob lednya. Milyen implikaciok tarhatok fel a két

crer

5. Ertelmezheté és értelmezhetetlen kulturilis kédok. A kulturalis diffiizié miikodése

A kulturalis diffazié miikodésének leirasdhoz érdemes visszacsatolnunk a tanulmany kultara-
fogalmahoz, amely Csaky utan a kultarat olyan nyitott kommunikacios térként képzeli el,
amelyben az ¢észlelés, felhasznalas ¢és elsajatitds kollektiv folyamatai dinamikusan
érvényesiilnek (Csaky 2010: 101). Az esettanulmény soran feltart dramaturgiai és tematikus
eltérések olyan kulturalis kodokra, szimbolumokra vezethetdk vissza, amelyek csak az egyik
vagy masik vizsgalt kozonség szamara értelmezheték. A kiinduld kulturdlis produktum,
Herczeg darabja azonban olyan jelrendszert is mozgat, amely értelmezhetd a bécsi, mas
tarsadalmi Osszetételli kozonség szamara. Buchbinder ezekre a kodokra alapozott, ezek
k6zonség szamara.

A Csaky éaltal felvetett episztemologiai problémat (2010: 105) a kulturalis transzferkutatdsban
az histoire croisée mobdszertani irdnyzatanak kidolgozoi tematizaltak és kisérelték meg
feloldani. Az irdnyzat alapvetd célkitlizése ,kiutat talalni a torténelmi komparatisztika és a

transzferkutatas végsésoron steril iitkoztetésébdl” (Werner 2005: 95). Erdemes azonban
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kiemelniink, hogy az histoire croisée és a kulturdlis transzferkutatas elméletének kidolgozoi
részben azonosak. Michel Espagne ¢és Michael Werner, akiket a kulturélis transzferkutatas
programjanak kidolgozoiként tartanak szamon (Espagne/Werner 2004: 254-282), az
interkulturalis 4atadas elméletét az addig dominansnak szamitd diffazionista felfogas
felvaltasanak céljabol fogalmaztak meg. A diffizionista megkozelités meghatarozott kulturalis
elemek, szimbolumok sporadikus szétterjedését vizsgélja egy adott teriileti vagy kulturalis
egység mint kiinduldpont fel6l. Matthias Middell szerint a diffizionista felfogas sokszor valt
eszk6zzé a kiinduloponként meghatarozott kultara teleologikus felsébbrendiiségének
bizonyitasara tett kisérletek soran (Middell 2016). Werner és Espagne ezzel szemben az idegen
kulturdlis elemek és szimbolumok befogadéasi folyamatdnak belsd dinamikajat helyezi a
vizsgalat kozéppontjadba (Middell 2016). Matthias Middell ,aktiv, kiilonb6zo
kozvetitdcsoportok altal érvényesiild elsajatitasi folyamat”-ként irja le a kulturalis transzfert,
»amelyet a fogadd kultara igényei vezérelnek” (Middell 2016). Az histoire croisée elmélete —
amelynek kidolgozdi kozt a fent emlitett Michael Werner is megjelenik — kontinuitast mutat a
kulturdlis transzferkutatas fogalmaval és elméletével, és arra vallalkozik, hogy annak
vakfoltjaira reflektaljon.

Az histoire croisée a transzferkutatas vakfoltjait a kdvetkezOkben latja: a transzferkutatas
célkitizéseinek egyike, hogy a kutatds targyaul valasztott kultira homogenitasat
megkérdojelezze, €s felmutassa annak heterogén jellegét. Ugyanakkor, az histoire croisée
iranyzatanak képvisel6i szerint az adott kultura altal meghatarozott fogalmisag és
referenciakeret éppen gatolja a kulturalis cserefolyamatok objektiv leirasat (Werner 2005: 99).
Felvetik tovabba a Cséky altal problematizalt fogalomhasznalat kovetkezményeit is, miszerint
a transzferkutatas egyfajta ,tériestilt kultirafogalommal” €I, térbeli kulturalis egységeket képez
meg, ezaltal pedig hatdrokat, hatarteriileteket kiilonit el. Az ilyen mdédon meghatarozott
(kulturalis) tér igy egyfajta objektiv keretként tételezddik, amelyen belill a kulturalis
transzferfolyamatok az emberi kdzvetités hatasara végbemennek. Ez a megkozelités figyelmen
kiviil hagyja, hogy a kulturalis transzfer folyamata ,,egyidejiileg szdmos szocialis térben zajlik”
(Werner 2005: 100). A fogalomhasznalathoz kapcsoloddan problematikusként tételezddik az
eltérd kulturalis beagyazottsaggal rendelkezd fogalmak — példaul allam, civilizacid, polgari
egzisztencia — egymadsnak valé megfeleltetése és Osszeegyeztetése is a transzferkutatasban
(Werner 2005: 101).

Az histoire croisée a kulturdlis transzferjelenségek vizsgélatakor a keresztez0dés mozzanatara
helyezi a hangsulyt. A keresztezédések metszéspontokat hoznak 1étre, amelyekben ,,a jelenlévd

elemeket kiilonbozd mértékben befolyasold események kovetkezhetnek be, azok ellenalld
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képességétol, ateresztd képességétdl vagy képlékenységétdl, illetve kornyezetétdl fiiggden”
(Werner/Zimmermann 2007: 12). A koztes térként értett metszéspont tételezése egybevag az
érvelésem soran mozgatott dinamikus kultirafogalommal. A dinamikus megkozelités tetten
érhetd az 6sszehasonlitds mozzanatdban is, minthogy a kutatas targyait nem pusztan egymashoz
valo viszonyuk feltarasa érdekében helyezi egymas mell¢, hanem azok kdlcsonhatasaira,
egymasra hatdsara fokuszal. Az histoire croisée tovabba figyelembe veszi a kolcsonhatasok
sz¢élesebb hatokorét is, €s vizsgalata targyava teszi a kolcsonhatasban részt vett elemek kihatésat
kozvetlen kornyezetiikre. A kolcsonhatasok jellegébdl fakaddan szakit a transzferkutatas
linearis, leir6 hagyomanyaval, és eldtérbe helyezi a kolcsondsség, az oda-visszahatés
mozzanatat (Werner/Zimmermann 2007: 11-13).

A kulturdlis diffuzid6 modellje a kulturalis atadds dinamikus, kolcsonds viszonyanak
tételezésében kapcsolodik az histoire croisée elméleti keretéhez, ugyanakkor a diftuzio fogalma
a fent bemutatott keretrendszer altal figyelmen kiviil hagyott ,,0sszevegyiilés” [intermixing]
(Werner/Zimmermann 2007: 13) jelenségére fokuszal. Az Osszevegyiilés folyamatanak
vizsgalata soran annak az Osszevegyiilt elemekre gyakorolt hatasa keriil a kdzéppontba: ,,a
hibridizacié eredményének (a keresztezetteknek a) sajatossagat hangsulyozza, és talmutat az
eredeti  elemeken, a kozeledés elOozetesen azonositott résztvevo  entitasain”
(Werner/Zimmermann 2007: 13). Az alabbiak soran két, egyiranyu diffuz folyamat keriil
leirasra, ugyanakkor a két, eltérd kulturalis szintéren, eltérd iranyban lejatszodo osszevegyiilés
egymas utani bemutatdsa hivatott leképezni az Osztrak—Magyar Monarchian beliil zajlo,
valtozatos kulturalis atadasi folyamatokat.

A kémia tudomanyabdl atvett ,,diffizié” fogalma, amely a Barczi—Orszagh-féle értelmezd
szOtar szerint az érintkez6 anyagok kiils6 hatas nélkiili keveredését irja le, ravetithetd a folyamat
egyes lépéseire. Sziikséges azonban megemliteniink, hogy a fogalmat a néprajztudomany,
valamint a kulturalis antropologia is alkalmazza, mégpedig a ,kulturelem(ek)nek,
jelenség(ek)nek egyik helyrdl a masikra torténd elterjedése, szétszorodasa™ esetében (Ittzés
2016: 68-69). A kulturdlis antropoldgia egyik iskolajaként szdmon tartott kulturalis
diffuzionizmus az egyes kultarelemek térbeli szétterjedésének fOldrajzi hatarai alapjan
kultirkoroket hataroz meg, amelyeken belill a kulturalis atadas iranyait és maodjait vizsgalja
(Kisdi 2012: 74-75). Jelen tanulmany annyiban hatarolédik el a kulturélis antropoldgia, illetve
a néprajztudomany altal hasznalt fogalomt6l, hogy a kulturdlis atadasnak egy mikroszintli
perspektivajat kinalja fel, ezaltal vizsgalatanak fokuszpontja maguknak az egyes kulturalis

elemek transzformacids fazisaira esik. Ennek érdekében érdemes visszalépni a kémia
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tudomanyabol ismert fogalomhasznalathoz, hogy a fogalom altal implikalt folyamatlépések a
kulturalis atadés folyamatara is alkalmazhatokka valjanak.

A kulturalis diffazio jelensége tehat a kovetkezOképp irhato le. A kiindulé kommunikacios
térben létrejovo kulturalis termék a sajat tarsadalmi-politikai kontextusdban értelmezhetd
kodokat termel. Ezek egy része eltéré kommunikacios térben értelmezhetetlen marad, azonban
megalkothatd a jeleknek egy mindkét fél altal értelmezhetd kozos halmaza, amely
paradigmatikus, transznacionalis jelenségek (pl. ipari-gazdasdgi modernizacid, urbanizacio,
multikulturalitas) folyomanyaként jon létre. A fogadé kommunikécids térben el6allé kulturalis
produktum ezen kozos jelekre alapoz, amelyekhez hozzarendeli a sajat kommunikécios
kozegében értelmezheto jeleket.

A jelenség az esettanulmanyon keresztiil szemléltetve a kdvetkezd. A dolovai nabob lednya
gentry- ¢és tisztreprezentacidja a magyar nemesség altal eldallitott és formalt nemzeti 6nképre
¢épiil. Mint lathattuk, a bécsi kozonség sztereotipiai a magyar nemesi rendrdl egy torténelmi
habitusbdl ered6 jellemvonasokbol taplalkoznak, a magyar nemesi Iélektan és magatartasnorma
legitim Onértelmezései ebben az Osszefliggésben rejtve maradnak. Merlin bar6 alakjaban
azonban megjelenik a bécsi szinhazlatogatd kozonség javanak értékrendje és habitusa.
Buchbinder a polgari normarendszert a miifajvaltassal drdmaja cselekményalakito erejévé teszi
meg, amely Herczegnél csupan egyetlen figuraban volt tetten érhetd. A két mi tisztképe is
ennek megfeleléen modosul. Mig a huszarok A dolovai nabob leanyaban a gentry-réteggel
parhuzamba 4llitva nemesi mivoltukban kapnak jelentdséget, addig a Schwank alapsémajat
kovetd Die dritte Escadron harmadik szdzaddnak {6 funkcidja a magyarsagsztereotipidk
el6hivésa lesz. Ezzel magyaradzhato, hogy Herczeg a tiszti és gentry-rétegek egzisztencialis
szorongatottsaganak parhuzamba allitasdhoz a tiszti presztizs valsagahoz kothetd problémakort,
jelesiil a kaucid kérdését valasztja f6 tematikus elemként. Ezzel szemben Buchbinder a polgari
drama cselekményében, részben a miifaji sajatossagoknak koszonhetden, részben a kis- és
kozéppolgarsag szamara ismerds figurdk (pl. az egyéves Onkéntes) szerepeltetésével a
polgarosulo, presztizse fénykorat €16 tisztikart dbrazolja.

Buchbinder a katonai témat feldolgozd Herczeg-darabban felfedezhette azt a szinhazi
hagyomanyt, amely a bécsi szinpadokon mar az 1860-as évektdl a komikus szinhaz kedvelt
alakjavd tette a katonat (Hajdu 1999: 20). A Raimundtheater profitorientalt
repertodralakitdsahoz igazodva Buchbinder Herczeg darabjanak katonai milidjét
hozzaigazitotta a mar rogziilt bécsi hagyomanyhoz, ami megkdvetelte a miifajvaltast. A
Schwank rogziilt sémajahoz vald ragaszkodas eleve kizarta, hogy a Die dritte Escadron

tarsadalomkritikai jelentésréteget hordozzon.
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A dolovai nabob lednyanak tarsadalomkritikai igénye egyrészrél a miifajvalasztasban,
masrészrol a magyar szinpadon hagyomdanyok nélkiil allo, a kdzos hadsereget kozéppontba
emeld témavalasztasban érhetd tetten. A darab ellen a politikai diskurzusban elhangzo érv, mely
szerint a kozos hadsereget nem lenne szabad karos intézményként a szinpadon abrazolni
(Herczeg 1985: 262), ravilagit a hadsereg skizofrén megitélésére a magyar birodalomfél
nyilvanos diskurzusdban. A lovaskatona, a huszar a magyar (nemesi) onkép szervesiilt eleme,
ugyanakkor a kiegyezést kovetd magyar politikai diskurzusban az ellenzék folyamatos
elmarasztalasban részesiti a kozos hadsereg intézményét, amikor a germanizald torekvések
esszencialis példdjaként allitja be. Ez azt is jelentette, hogy az 1880-as évekre a cs. és kir.
hadseregben szolgal6 tisztek 14%-at kiadé magyar tisztek (Hajdu 1999: 107) ezen tabusitott
kategoriaba keriiltek, és negativ megitélés ala estek a kozvélemény szemében. Erdekes médon
a hadsereg kettds megitélésének mindkét vonatkozasa eléfordul Buchbinder darabjaban.
amely a bécsi kdzonség kollektiv emlékezetében is élénken ¢€l, ha csak a magyar nemesi rend
Maria Terézianak tett felajanldsara vagy az 1848-49-es szabadsagharcra gondolunk (Cséaky
2010: 79). Ugyanakkor a bécsi kdzvélemény eldtt sem ismeretlen magyar ellenzéki retorika is
megjelenik Vértessynek egyetlen, kordbban idézett megszodlaldsdban a hadsereg germanizalo
torekvésérdl. Buchbinder azonban nem a magyar nemesi Onkép autosztereotipidi mentén
épitette tovabb a szazados figurdjat, hanem a bécsi kozonség szdmara a Vorméirz iddszakabol
még jelenlévo, természetkdzeli és a konvenciok altal kevésbé kotott magyar nép sztereotipiai

mentén.

6. A sajto szerepe a kulturalis diffuzio miikodésében a két birodalomfél kozott

Az ligy harmadik aktora, nevezetesen Karl Kraus szerepének a kontextualizaldsa kapcsan
feltarhatova valik a sajté mint medialis kozeg szerepe a két birodalomfél kozotti kulturalis
diffizi6 mikodésében. Csaky a szdzadfordulon a Monarchidban miikodo szerkesztdségek
jelentéségét abban latja, hogy ,intellektudlis csomdpontot” biztositottak ,eltérd
kommunikécios terekbdl érkezd személyiségek™ szamara (2010: 157). Ehhez az intellektualis
,»08szjatékhoz” (2010: 157) kiilondsen termékeny idészaknak bizonyult a két vizsgalt darab
bemutatasanak évtizede: a szazadforduldon a Monarchia tarsadalmanak titemes noévekedése,
illetve az analfabetizmus visszaszorulasa kiapadhatatlan mennyiségii 01 sajtotermék-fogyasztot
biztositott az Gjonnan induld lapok szdmara. Emellett a korszakban — nem 1évén még komolyan
elterjedt, egyéb alternativa — a nyilvanos diskurzusban szinte kizarolagos helyet foglaltak el a

kiilonféle sajtotermékek a tdjékoztatds és véleményformalas terén (Lukacs 2018: 219). A
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novekvo igénnyel, illetve az 0j szerzoéi jogi torvény megsziiletésével parhuzamosan a vizsgalt
iddszakra feliilvizsgaltak a nagymértéki folyodirat-alapitast gatld jogi szabalyozasokat is. 1874-
ben az osztrak birodalomfélben megsziintették az aprohirdetéseket sujtd adot, 1899-ben pedig
eltoroltek az ,,0jsdgpecsétet” [Zeitungsstempel], amely az egyes lapszamokra vonatkozo ado
megfizetését jelezte az adott szam elsé oldalan. Az ezaltal a lapkiado vallalkozoknal marado
Osszeget legtobb esetben az adott lap esztétikai profiljanak kialakitasara forditottak. 1894-ben
megujitottak a sajtotorvényt, amely felszamolta a kaucid kotelezettségét az tjjonnan inditand6
lapok esetében, illetve jelentésen megkdnnyitette a sajtétermékek belfoldi terjesztését (Paupié
1960: 12—-14).

A koz0sségi vélemény- és izlésformalas, amely a korabeli sajté egyik legfobb funkcidja volt
(Timms 1999: 55), eltéré ideoldgia hangsulyokkal zajlott Bécsben és Budapesten. Az osztrak
birodalomfél févarosdban a nemzetkdzi sajto alapjait a liberalis gazdasagi forma kibontakozésa
¢s ezzel parhuzamosan a kozlekedési uthaldzat kiépitése teremtette meg. Bizonyos, a
kormanyzattal fliggési viszonyban nem all6 csoportok — foként a nagypolgarsag — szélesebb
korben férhetett hozza a kibontakozé lehetdségekhez, igy a liberalizmus volt az, amely
biztositotta a bécsi kdzponti nemzetkozi sajtdorgdnumokat létrehozo vallalkozok politikai és
gazdasagi kotetlenségét (Paupi¢ 1960: 132). Az ,osztrdk liberalis sajtd” megnevezés
ugyanakkor nem jelol egy egységes ideologiai bazissal rendelkezd sajtdéorganum-csoportot;
Kurt Paupié abban latja ennek a politikai irdnyzatnak a gyengéjét, hogy annyi aliranyzatot és
részlegesen kapcsolodod gondolkodasi dramlatot foglalt magédba, hogy az ellehetetlenitette az
egység megkonstrualasat. Igy olvaszthatta magaba a ,,liberalis sajto” a centralista, foderalista,
demokrata, konzervativ, balliberalis vagy szélsdségesen kapitalista profilti orgdnumokat (1960:

132). Paupié szerint a kdvetkezoképpen érdemes megvonnunk a liberalis sajto fogalomkoreét:

Osszességében azt mondhatjuk, hogy a liberalizmus a polgarsagot — mindenekelétt a
nagypolgarsagot — képviselte annak kifejezett individualizmusaval és divergald irdnyzataival, amely
antiklerikalis és filoszemita iranyzatokat és tendenciakat egyesitett €s juttatott kifejezésre egy sor
sajtoorganumban, amelyeket 6sszegzOen liberalis sajtonak neveziink. (1960: 132)

Mindekozben a magyar birodalomfélben, ahogy John Lukécs is kiemeli, az éppen kialakulo
bulvarsajton kiviil a sajtéorganumok jelentds része atpolitizalodott a szazadfordulora (Lukacs
2018: 220). A nagyhirli liberalis napilapok, mint a Pesti Naplo, a Pesti Hirlap, a Budapesti
Naplo vagy a Budapesti Hirlap, veszitettek korabbi jelent0ségilikbol. Ezzel szemben a
szazadfordulos Budapesten miikodé 22 napilap, ami szdmszerlien tobb a bécsi felhozatalnal,
javarészt a nacionalista politikai retorikat tette magaéva. John Lukdcs karosnak tartja azt a

tendenciat, hogy a jelzett idoszakban minden mésodik magyar sajtoterméket Budapesten
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nyomtattak, minthogy a kiilonb6z6 politikai partok és csoportosulasok érdekeit tiikrozni kezdd
napi- ¢s hetilapokra komoly befolyéssal volt a magyar parlamenti retorika (Lukacs 2018: 220).
Ugyanakkor, Csaky érvelését kovetve, a bécsi és budapesti kommunikacios térben megjelend
ellentétes politikai argumentaciok ellenére a két tér sajto altal reprezentalt nyilvanos diskurzusa
korantsem hagyta figyelmen kiviil a masik birodalomf¢l diskurzusainak alakulasat (2010: 180).
Bécsben a legtobb kéavéhdzban forgatni lehetett magyar sajtétermékeket (2010: 180),
Budapesten pedig kozel 6tven német periodika volt hozzaférhetd (Johnston 1972: 351). A két
kommunikécios tér eltérd diszkurziv keretei, de reprezentansainak folyamatos jelenléte egymas
terében a kulturalis koédok homogenizaciojdhoz jarulhattak hozza, amely jelenség a
tovabbiakban a fentebb bevont szinikritikdk alapjan keriil targyalasra. Minthogy A dolovai
nabob leanyara, illetve a Die dritte Escadronra vonatkozé kritikak koziil csak az utdbbiak
tematizaljak az idegenség, az eltérd kommunikacids térbdl érkezd kodok jelenségét, igy a
tovabbiakban ezen szovegek szolgalnak a kozelebbi vizsgélat alapjaul.

A vizsgalatba bevont szinikritikak, ahogyan fentebb lattuk, interpretacidt nyujtanak Buchbinder
darabjahoz, illetve annak szerepldit kiilonféle szempontok, példaul a hitelesség vagy a
szellemesség szerint értelmezik. Ez az interpretacié masodlagos, ha tekintetbe vessziik, hogy
Buchbinder darabja maga is Herczeg szinmiivének egyik interpretacidja, méghozza egy olyan
szerzd értelmezése, aki mind a magyar, mind az osztrak birodalomfél kommunikécios terében
otthonosan mozgott. Tovabba maguk a szinészek is a Buchbinder altal megirt figurdk
interpretacioit nyujtjak a szinpadi &brazolds sordn. Amennyiben a szinikritikdk hasonldéan
értelmezik az idegent reprezentald, mas kommunikécios térbdl atemelt figura hitelességét, a
hitelesség fokmérdjeként valasztott szempontok hozzajarulhatnak az idegen attribudlésahoz,
illetve elhelyezéséhez a fogad6 kommunikécios térben. Ennek értelmében a szinikritika mint
zsurnalisztikai miifaj, illetve tagabb értelemben véve a sajtd mikodése, kialakitva és
hozzérendelve az uralkod6 attribitumokat egy fogadott kulturdlis kodhoz a nyilvanos
diskurzusban, eldsegiti a kiindul6 kommunikacidés térbdl szarmazo kulturalis kodok
értelmezésének homogenizaciojat.

A Die dritte Escadronrdl megjelent szinikritikakban ismét az idegent reptezentald Vértessy
szazados alakjat értelmez0 mozzanatokat kell megvizsgalnunk, ezuttal a magyarokrol alkotott
homogén kép felé mutatd elemeket kozéppontba allitva. Meg kell emliteniink, hogy a kritikusok
a darab kordbban is emlitett valoszeriitlenségével szemben legtobb esetben a Vértessyt alakito
Wilhelm Thaller bravaros jatékat emelik ki, amelynek segitségével a huszarszazados figurdja
hitelesként tlinhetett fel a ,,lehetetlen” cselekmény soran (J.R.L. 1899: 12; Danzer 1899: 4; N.N.
1900: 14). Vértessy alakjaval kapcsolatban a kritikdkban leggyakrabban eléforduld jelzd a
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Jjoindulatu, jolelkii [gutmiitig], amely a legtobb esetben magyarazatként all a szazados negativ
tulajdonsagainak felsoroldsa utan. A nemcsak az Osztrak—Magyar Monarchia 0sszes haderejét,
hanem egyuttal az ,tarsadalom eldkeld és muvelt rétegeit” megszolitd katonai hetilap, a
Danzers Armee-Zeitung (Danzer 1896: 2) kritikusa ,,harapos kedvii, de joindulata™ figuraként
irja le a szazadost (Danzer 1899: 4). Az 1860-as évek elején alapitott mérsékelt liberalis hetilap,
a Wiener Sonn- und Montags-Zeitung (Paupié¢ 1960: 199-200) szerzdje szintén hasonld
abrazolasmodot alkalmaz: ,,A magyar huszarszdzados, egy konnyelmi, de alapjaban véve
jolelkli 6reg harcos, Thaller urban olyan értelmezdre talalt, aki a mar 6nmagaban der(is figurat
nem karikirozta til, hanem megelégedett annak élethi megformalasaval” (N.N. 1899d: 3). A
Neues Wiener Tagblatt ,,Gabor szazadost” a darab ,lényegi alakja”-ként értékeli, aki ,,egy
jolelki figura, ugyanakkor egy folyton kérkedd oreg harcos [Haudegen]” (N.N. 1899c: 8).
Mindezek mellett a Wiener Montags-Post kritikusa a ,,magyar Vértessy szdzados”-ban azt a
becstiletféltd magatartast emeli ki, amelyet A dolovai nabob lednya is tematizal, mind a tiszti,
mind a gentry-réteg vonatkozasaban: ,,a veje oldalan harcol, hogy a harmadik szazad j6 hirnevét
megovja” (N.N. 1899b: 3).

A kritikdkban egy irdnyba mutatd attribtitumok tehat egy jolelkii, ugyanakkor hirtelenharagu,
konnyed erkolesti [konnyelmii], kérkedd, a becsiiletére sokat addo magyar nemes figurdjat
rajzoljak ki, akire a szerzék két izben is alkalmazzdk a Haudegen kifejezést, amely egyarant
vonatkozhat ,,id0sebb, harcban jaratos, ramends katondra, harcosra”, valamint ,harcias,
hatarozott férfire” (Duden). Mindezen attribitumok a nyilvanossag terében létezd tobb,
ellentétes értéktoltetli kodifikalt magyarsag-sztereotipia koziil egy alapvetden pozitiv, az
irodalmi hagyomanyban is jelenlévd magyar-kép szerint homogenizaljak a Die dritte Escadron
idegen figurdjanak értelmezését a nyilvanos diskurzusban. A Kerekes Gabor altal osztrak
irodalmi milivekben 6sszegyijtott magyarsagsztereotipidk koziil a kritikék alapjan azon pozitiv
toltetliek aktivalodnak a bohdzat kapcsan, mint az életvidam, vigadni tudé magyar ember vagy
az elokeld szarmazasu, tapasztalt, bator katona tipusai (Kerekes 2008: 282).

Az ligy harmadik aktora, Karl Kraus altal képviselt sajtoorganum ugyanakkor, ahogyan az a
folydirat kiterjedt recepcidjaban is gyakran megfogalmazodik (Kohn 1966: 24; Stieg 2022: 105,
107; Timms 1999: 64-65), mind célkitiizésében, mind alkalmazott stratégidiban ellendll a
korabeli sajtoorganumokra 1étrejott kategoridkba vald besorolasnak. Ennélfogva a kulturalis
diffazio jelenségében betdltott szerepe is modosul a kordbban felvazoltakhoz képest.

Kraus szatirikus hangvételi folyoirata, a Fackel [Faklya] 1899-ben jelent meg el6szor, mintegy
a mindossze huszonot éves Ujsagird valaszaként az olyan jelentds napilapokkal szerzett

tapasztalatokra, mint a Neue Freie Presse (Stockhammer 2022: 203, Millner 2022: 271). A
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legalapvetdbb kiillonbség, amely megteremtette a Fackel eltérd és, mint késobb latni fogjuk,
fiiggetlensége volt (Timms 1999: 65). Kraus birdlé szerepének etikai alapjat az anyagi
fliggetlensége jelentette, amelyet jomoda papirgyaros csalddja biztositott szamara
(Prager/Ganahl 2022: 2). Ugyanakkor Edward Timms szerint ez a fiiggetlenség egyuttal
izolacidval, hosszl tavon pedig hatdstalansaggal jart egytitt (1999: 65), hiszen Kraus egymaga
folytatott szatirikus hangvételli parbeszédet a belathatatlan kiterjedésti bécsi napisajtoval,
azonban a Fackel és Kraus személye, éppen a biralo, kipellengérezé megnyilvanulasok miatt,
hallgatas targya volt a bécsi szerkesztoségekben (Stieg 2022: 105).

Kurt Krolop elemzése szerint a Fackel torténetében felrajzolhatdo egy iv, amelyet a lap
programjanak, illetve abrazolasmodjainak idénkénti modosulasa ad ki. Krolop az 1899—-1904
kozé esd fazist a Fackel ,Kampfblatt”-korszakdnak nevezi, amelynek legfébb
karakterisztikuma a fOszerkesztd Kraus totdlis elzarkdézdsa barmely vélemény vagy
csoportérdek képviseletétol. A ,,harcot” pedig a politikai, gazdasagi, kulturalis életben tetten
érhetd korrupci6 ellen hirdette meg (Stieg 2022: 114—115). Edward Timms szerint ugyanakkor

ez a ,.harc” nem abban allt, hogy Kraus

direkt kommentaljon politikai eseményeket, hanem az ideologia és eredménye kozotti diszkrepanciat
kivanta abrazolni. [...] Nemcsak tartozkodott minden ideologiai szovetkezéstol, hanem annak
mindenkori formdjaban tamadta azokat: a liberalizmust, a klerikalizmust, a cionizmust és az
antiszemitizmust, a német egység gondolatat és a panszlavizmust, a doktriner szocialistakat és a
pénzsdvar kapitalistakat. (Timms 1999: 75, 66)

Ennek megfelelden a folyoirat indulasatol kezdve az ,,ideologikus gondolkodas nyelve” a
tdmadasok kereszttiizében allt a Fackel hasabjain (Timms 1999: 71), amelyet Kraus szemében
a napisajto altal agyonhasznalt sablon, kozhely, a ,,frazis” testesitett meg (Stieg 2022: 109).
Kraus a Fackel els6 szdmaban a ,,frdzis mocsardnak lecsapoldsat” [Trockenlegung des
Phrasensumpfes] hirdette meg programjaként (Fackel — a tovabbiakban F — 1, 1-2). A frazist a
szabad gondolkodés kerékkotdjeként jellemezte, amelyen keresztiill az olyan, a kollektiv
gondolkodast befolyasosan alakitd napilapok, mint a Neue Freie Presse — Kraus legfobb,
csaknem 4500-szor idézett célpontja — valnak Ausztria tényleges iranyitdiva (Stieg 2022: 107—
108). Zsurnalizmuskritikdja olyan nyelvfelfogason alapul, amely a nyelvet a gondolkodést
meghatdroz6 tényezének tekinti, amely ezaltal kozvetett befolydssal van a moralra és a
politikara. Ebbdl az eléfeltevésbdl kiindulva Kraus olyan nyelvhasznalatot kért szamon a
napisajto eléallitoéin, amely melldzi az érzelmi telitettséget, és alapvetden tényekre tamaszkodik

(Pensold 2022: 293-294).
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A Fackelben alkalmazott modszerek, amelyek segitségével Kraus egyoldalu parbeszédbe 1épett
a bécsi napisajtd egyes szamaival €s szerzdivel, valamint amelyekkel a bécsi nyilvanossag
polemikus eseményeire reflektalt, operalnak ezekkel az elvarasokkal. Timms korszakolasa
szerint 1904-ig a Fackel foképp tényfeltard6 munkéra szoritkozott. Ugyanakkor a jelzett
datumtdl kezdve el6térbe keriiltek a szatirikus 4brazolasmod valtozatos és fantaziadius
megnyilvanulasai a bécsi kozélet jelentds személyiségei kapcsan (1999: 74). A szatira esetében,
ellentétben a polémidval, nem az egyszeri egyén képezi a kritika targyat, hanem egy adott téma,
amelyet a kipellengérezésre valasztott egyén, a szimbolikus sikra emelt bécsi kozéleti szerepld
testesit meg (Timms 1999: 82).

Krausnak a Fackelben ugyancsak eldszeretettel alkalmazott modszere volt a sz6 szerinti idézés,
amely szintén visszavezethetd a nyelvfelfogasabol levezethetd igényre a tényekre timaszkodo
ujsagirdi nyelv irant. Mint ahogy azt a kortarsak ¢és a Kraus-recepcid szdmos képviseldje
kiemelik, a szo szerinti idézés egyfajta ,,szimbolikus birdsagi targyalds” lefolytatasat
reprezentalta a Fackel hasabjain. A kozéppontba allitott kozéleti személyiség — legtobbszor
ujsagird — szavainak valtozatlan visszaadasaval elitélte onmagat, amihez Kraus nem fizott
kommentart, a hallgatassal mondva ki az itéletet a ,,vadlott” nyelvileg elégtelen, avagy
ideoldgiajaban leleplezett megszolalasarol (Stieg 2022: 109-110). Ezzel a szatirikus
kontextusba helyezett, szimbolikus birosagi tevékenységgel Osszhangban, Kraus sajat
személyét 1s szimbolikus sikra vetitette (Timms 1999: 258), a nyilvanossag lelkiismeretének
megtestesiiléseként pozicionalta magat, ezaltal legitimalva esztétikai ¢és moralis
igazsagszolgaltato szerepét (Stieg 2022: 112).

Ugyanakkor Kraus, mint a Fackel hasabjain ujrakonstrualt figura, egyéb funkciokat is betoltott
a lap korabeli recepcidjaban. Gerald Stieg markajelzésként interpretdlja a folyoirat egészére
vetitve a Kraus nevet, amely egytttal reklamértékkel is birt. Robert Miiller pedig egyenesen
,En-tjsagrol” [Ich-Zeitung] beszél a Fackel kapcsan (Stieg 2022: 105). A folyoiratban
megjelend célok és modszerek, valamint a szerzOi garda végletes sziikossége alapjan
felmeriilhet a kérdés, hogyan helyezhet6 el a Fackel az osztrak sajtoorganumok kozott. Stieg a
minden egyéb bécsi sajtdorganummal vald radikalis szembehelyezkedése okéan ,anti-
médiumként” aposztrofalja a Fackelt (Stieg 2022: 107), Caroline Kohn pedig ,anti-
Ujsagiroként” hivatkozik Krausra (1966: 24). A Fackel ezen értelmezéseivel ellentétben,
melyek a szembenallds mozzanatat hangsulyozzak, kiemelhetd a predominancia gesztusa is a
folyoirat helyezése tekintetében, a Fackel ,metasajtoként” vald értelmezése. Az organum
,meta’-jellege egyrészt Krausnak arra a modszerére vezetheté vissza, ahogyan

foszerkesztoként, majd késobb egyediili szerzoként szemlézte az osztrdk birodalomfél
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sajtotermékeit, abbol valogatva ki a bevonando, esetleg sz6 szerint idézendd szoveghelyeket.
Masrészt, a folérendelt pozicid a sajtétermék korabeli befogadasat is meghatarozta. Nemcsak
Kraus pozicionalta magat a szellemi élet birojaként, hanem a kortarsak is ilyen funkciot
tulajdonitottak a Fackelnek, ahogyan err6l Elias Canetti is tudosit (Stieg 2022: 109).
Harmadrészt pedig, a korabeli és az ideélisnak tartott sajtonyelvre valo reflexio szintén alapot
szolgéaltat a ,,metasajté” megnevezésnek.

A Kraus és Buchbinder konfliktusokban, vitriolos megnyilvanulasokban ¢€s becsiiletsértési
eljarasokban gazdag viszonyat mégis Kraus ¢és a szinhdz kapcsolata feldl érdemes
megkozeliteni. Kraus felfogasa a szinhaz jelentdségérdl a kultura egészére nézve szorosan
kapcsolodik a korabeli tarsadalom altal 6rzott és ujonnan kialakitott toposzokhoz, amelyek a
bécsi szinjatszas demokratikus jellegét, ezaltal Bécs Kulturstadt-statuszat hangstlyozzak
(Bruckmiiller 1996: 311). A szinpadként értett Bécs metaforajahoz visszanytlva (Bruckmiiller
1996: 121) Kraus a szinpad és a vildg kapcsolatat koncentrikus korokként képzelte el (Timms
1999: 252), amelyben a szinhazi kifejezésmaod hivatott termométerként jelezni ,,az élet hdfokat”
(F 391-392, 33) az adott kultaran beliil. Habar a nagyra becsiili a szinjatszas szerepét, a korabeli
bécsi szinjatszas 1) tendencidirdl meglehetdsen lestjtd véleménnyel volt. A piacosodd szinhaz
valtozésai és az azt kiszolgald intézmények, mint a szinikritika jelentdségének ndvekedése,
Kraus szemében a kulturaja altaldnos jelzd szimptomai (Timms 1999: 252). A Fackel
szerkesztdjének egyik legismertebb polémiaja éppen egy szinhazi korrupcids botrany Hermann
Bahr és a Deutsches Volkstheater akkori igazgatdja, Emerich von Bukovics kdzremiikodésével.
Kraus feltarta a két, szinhdzi berkekben prominens névnek szamitd figura kozotti
megallapodast, miszerint Bahr felmagasztalo kritikakkal segiti fenntartani a szinhaz
nézOszamat, cserébe Uj darabjai helyet kapnak a repertoarban. Az iigy birosagi eljarassal és
Kraus elitélésével, pénzbiintetés kiszabasaval ért véget. Ugyanakkor a szinhdztorténeti
kutatdsok megerdsitettek Kraus azon vélekedését, hogy a kritikusi és dramairdi szerepkor
ilyetén egybecsuszasa a szazadfordulon valoban negativ hatassal volt a korszak osztrdk é€s
német szinjatszasara (Timms 1999: 85-86).

Buchbinder figurdjaban szerencsétlen modon egyesiilt mindkét, Kraus altal nagy hévvel
tamadott tendencia, amelyeket a szazadforduld 0j piaci igényei hivtak el a kulturalis térben.
Az 0jsag- és dramair6 alakjat els6sorban a Neues Wiener Journal szenzacidhajhdsz lapnal
végzett publicisztikai, szinikritikai tevékenysége (Kohn 1966: 54), masodsorban a Schwank,
Posse és Volksposse miifajdhoz kapcsolodo dramairdi munkassaga miatt érték megjegyzések a

Fackel hasabjain. Herczeg Ferenc Emlékezéseiben Kraus budapesti latogatasat, azzal indokolja,
hogy
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bizonyitékokat keres B. B., 4 dolovai német adaptaloja ellen. [...] A bizonyitékokra azért volna
sziiksége, mert B. B. foljelentést tett ellene becsiiletsértés ¢s ragalmazas miatt, a Fackel ugyanis
egyebek kozt azt talalta irni a kollégarol, hogy darabjaival ,,rendszeresen be szokta ronditani a bécsi
kiilvarosi szinpadokat” (Herczeg 1985: 264).

A jelzett konfliktus forrdsa ugyanakkor nem egyszeri alkalom volt; a Fackel 1900 februar végén
megjelent 33. flizetében szerepld, Buchbinder altal becsiiletsértésként értelmezett megjegyzés
(F 33, 23) egyfajta attributumkeént tér vissza a késObbiekben a dramairo alakjaval kapcsolatban,
példaul a 41. fiizetben: ,,Buchbinder urnak, aki évrdl évre beszennyezi ugy Bécs, mint egyéb
»idegen varosok« szinpadait, bizony igaza van” (F 41, 23). Az 57., illetve a 208. fiizetben pedig
mar egyfajta epitheton ornansként jelenik meg a vad, tomoritett formaban: ,,.Bernhard
Buchbinder ur [...] a bécsi eldvarosi szinpadok legaljasabb bemocskoldja”, ,,a leghirhedtebb
szinhazi kontar” (F 57, 26; F 208, 19). Ezen konfliktus péld4jan jol végigkdvethetd a folyamat,
ahogyan Kraus a szatira targyaul valasztott kozéleti személyt szimbolikus figurava emeli:
eloszor reflektdl a nyilvanossag terében tortént aktudlis eseményre (példaul egy szinhazi
bemutatora), és egy késObbi emlités sordn az aktualitdsat vesztett eseményt ismét az
olvasokdzonség emlékezetébe idézi az adott figurdhoz kapcsolva. Majd stiritett forméaban ezt
az ily modon konstrualt figura jelzdjévé, attributumava emeli, amely leirja annak — Kraus
szerint — legbensObb 1ényegét. A jelenség ugyanakkor nem figyelheté meg ilyen tisztan a Fackel
haséabjain, Kraus eldszeretettel 1ép vissza az értelmezdi mellékmondat hasznalatahoz is, illetve
véltogatja a fent jelzett stratégiakat; a Fackelt rendszeresen kovetd olvaso fejében azonban a
fent példaként hozott attribatumot mar egy kovetkezé emlités sordn is felidézheti, amely
hozzéatapad a megkonstrualt figurdhoz.

Buchbinder alakja ugyanakkor nemcsak karos esztétikai hatast kelté dramak irdjaként szerepel
a Fackel hasébjain. Kraus eldszeretettel hivatkozik ra ,,a szagldszd”-ként [Schniiffler] (F 57,
26; F 151, 27; F 41, 23), utalva a Neues Wiener Journalnal végzett jsagiroi tevékenyseégére,
illetve az altala irott cikkek karakterére. Az egyik legtobbszor eléforduld eset, amely
Buchbinder Fackelbeli alakjahoz kotddik, az a kulisszatitkokat igérd cikke, amely az ismert
bécsi szinésznd, Helene Odilon fiirdészobajaba enged betekintést (Buchbinder 1900: 1). Ebben
az esetben is megfigyelhetd a nyilvanossag terébdl torténd tudositds egyre szorosabb
hozzarendelése Buchbinder figurdjahoz. Kraus a Fackel 34. fiizetében reflektdl eldszor a
publicista cikkére, Buchbindert a Concordia iro- és Ujsagirdegyesiilet balja kapcsan emlitve:
,Buchbinder ur, aki nemrégiben Odilon asszony fiirddszobdjarol irt esszét” (F 34, 26). A 95.
fiizetben mar elliptikusan szerepel az esetre utald reflexid, Buchbinder alakjdhoz rendelve a

Hkulisszak koriili szaglaszas™ [Coulissenschniiffelei] vadjat: ,,Eziddig a kulisszdk koriili
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szaglaszas gyakorlatat csupan Buchbinder, Landesberg és Stern hirhedt rubrikai apoltak, és
Odilon fiirddszob4ajatol [...] ama tény kozléséig, hogy Korff ur a merev allogallérja miatt [...]
furunkulust kapott” (F 95, 18-19). A 107. flizetben pedig mar ,,a napisajtd és a vicclapok
gyalazatos szaglaszasat” megtestesitendé keriil elé Buchbinder alakja, az Odilon-cikk

példaszerti emlitésével:

Nem véletlen, hogy ebben a targyban Bernhard Buchbinder neve keriilt el6. Nem csak mint a ,,m{ifa;”
tipikus képviseldje, hanem mint publicista, akinek a szellemi horizontja szinhazi jelmezekbdl lett
kiszabva, és akinek a rutinja a legintimebb gardrobtitkokban parjat ritkitja, nem csak mint az, aki
Palmay hizékurajarol épp olyan jol el tud csevegni, mint Odilon fiird6szobajarol... (F 107, 16)
A fentiekbdl lathatd, hogy Buchbinder figurdja kivaldan alkalmas volt két, a nyilvanos
diskurzusban létrejovd 1y és Kraus altal fenyegetdnek taldlt tendencia reprezentilasara. Az
egyik ilyen tendencia a kdzszereplok magéanéletének, illetve altalaban a privat szférdnak a
fenyegetettsége a napisajto ,,szaglasz6i” altal, ahogyan arrél Kraus talan a legnyilvanvalébban
értekezett Buchbinder kapcsan a 42. flizetben: ,,Ez undorit6, Buchbinder ur. A maganéleten,
még a hirtelen befejezetten is, kiviil kell, hogy maradjon a publicisztikai kivancsisag.
Semmilyen kozosségi érdek nem teszi siirgetdvé egy szerelmi affér fejtegetését. Hat soha nem
fog alabbhagyni ez a mocskos szenzaciohajhaszas?” (F 42, 30) A masik tendencia pedig,
amelyet Buchbinder Kraus szemében képviselt, a tehetségtelen dramairoknak a korrupt szinhazi
szférdban vald érvényesiilési képessége. A 71. fiizetben Kraus a fentebb emlitett Bahr—
Bukovics-esettel allitja parhuzamba implicit moédon Buchbinder miikodését: ,,A bajos Bernhard
Buchbinder ar 0jsagird €s hozza még poéta is. Darabokat ir a Raimundtheaternek, €s kritikdkat
is ugyanannak. Ennek ellenére nem szolhatjuk meg azért, hogy tilaradoan dicsérné ezt a
szinpadot, épphogy elmarasztalja azt — miota nem adjék a darabjait” (F 71, 29). A Die dritte
Escadronnak is jut hely a Fackel hasabjain, foképp ezen vad kontextusaban, mint Buchbinder

inkompetencidjanak szinpadi megtestesiilése:

Viszont ha valaki néhany évfolyamot visszalapoz, az belathatja, hogy a ,,Die dritte Eskadron”, az ,,Er
und seine Schwester” és a ,,Spatz” a legtisztabb népi koltészet mestermiivei voltak, amelyek
alkotojarol sohasem feltételeznénk, hogy az olyan sopredék szintjére siillyedne, akinek van mersze
a nevét adni a ,,48 Stunden” vagy a ,,Der Mameluck” szinlapjahoz. (F 151, 27)

A kérdésre, miért allhatott Kraus érdekében feldolgozni a Herczeg—Buchbinder-affért a Fackel
haséabjain, azzal felelhetiink, hogy Buchbindernek a mar aprélékosan kidolgozott Fackelbeli
figurajahoz konnyen és eredményesen hozzailleszthetd lett volna a szellemi tolvajlas vadja.
Buchbinder a fentebb leirt két kortiinet alland6 reprezentansaként van jelen a Fackelben, igy

alakjanak tovabbépitése mar csak a lap felépitésének logikajabol is kovetkezhet. Anndl is
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inkabb tekinthetjiik Buchbinder személyét az {igy feltdrasanak f6 motivacidjaként, minthogy
Herczeg és Kraus kozott a vizsgalt idészakban csak rovid és toredékes viszony rekonstrualhato.
A két ir6 kozti kapcsolatfelvétel vélhetden éppen az a levelezés (Kraus 1901: 1-5) volt, amikor
Kraus a plagiumiigy kapcsan felkereste Herczeget. Kraus 1901 és 1905 kozott keletkezett 5
levelén kiviil, amelyet Herczeghez intézett (Szabd 1992: 139), a kapcsolat intenzitasa Herczeg
két, 1905-ben a Fackelben megjelent publicisztikajabol is kikdvetkeztethetd. ! Herczeg
Emlékezései is arra engednek kovetkeztetni, hogy az ismeretség kiindulopontja az affér volt,
amelyet kovetéen néhany évig még fennmaradt a dialégus koztiik: ,,A baratsag egy neme
fejlodott ki koztiink, folvaltva folkerestiik egymast Budapesten és Bécsben, és én néhany cikket
irtam a Fackel-nak” (Herczeg 1985: 265). Ezek alapjan azt mondhatjuk, hogy a két iré kozti
munkakapcsolat 1905-ben volt a legszorosabb, ugyanakkor ezen rovid peridoduson til nem
rekonstrudlhaté a két szerz6 kozotti kapcsolattartas. Ahogy arrdl sincs Herczeg Emlékezéseinek
szubjektiv elbeszélésén kiviil egyéb forrasunk, miért nem kapcsolddott hozza végiil Buchbinder

Fackel-beli figurajahoz a szellemi tolvajlas vadja:

Egy bécsi taldlkozasunk alkalmaval Kraus megmondta, mi késztette hallgatasra. B. B., mikor
megérezte a puskapor szagat, varatlanul megjelent a Fackel szerkesztéségében, és ennyit mondott
csak: ,,Gyermekeim vannak!” Azzal meghajolt és elment. Ha nem is volt jo adaptald, jo emberismerd
volt a kolléga, mert ezzel végleg lefegyverezte ellenfelét. Nem hatotta meg, de undort keltett benne
az egész dolog irant. (Herczeg 1985: 264-265)

A Fackel miikodése a kulturalis diffazido modelljében mar a sajtéterméknek az adott
kommunikacios térben betoltott funkcidjabol kifolydlag is, amelynek leirdsara fentebb a
metasajto kifejezést ajanlottam, eltér a hagyomanyos, piaci logika alapjan miikodo
sajtoorganumokétol. Ahogyan azt Buchbinder Kraus altal megalkotott figurdjan keresztiil
lathattuk, a Fackel is rendelkezett attribualé funkcioval; ugyanakkor az attribudlés
folyamatéaban jelen esetben nem az eltérd kommunikacios térbol érkezo jelek kaptak szerepet,
hanem a legtobb esetben Bécs kommunikacids terének ismert szerepldi, véleményformaloi.
Kraus a Fackel hasabjain szisztematikusan Ujraattributalja a bécsi kommunikacios térben mar
bizonyos attributumokkal jelenlévd szereploket, akik valamely cimiik, rangjuk, szarmazasuk
vagy intellektudlis eredményiik kapcsan vannak jelen a nyilvanossag terében. Igy példaul
Bernhard Buchbinder szerepe, akit a bécsi kiilvarosi hetilapban, a Montags-Zeitungban ,,a
Raimundtheater kozonségének kedves ismerdse”-ként (N.N. 1899e: 1-2) latunk a bécsi
kulturalis életben, a Fackelben ,,a leghirhedtebb szinhdzi kontar”-ként (F 208, 19) értelmezddik

ujra. A folyoirat meta-jellege ezen mozzanatban is tetten érhetd, hiszen Kraus mintegy

' V6. Herczeg, ,,Ranko der Held”, F 177, 17-22; ,,Bemerkungen zur Krise in Ungarn”, F 186, 2-13.
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feliilvizsgalja, feliilirja az adott kommunikacios tér sajtdborganumai altal kialakitott képet egyes
kozéleti személyiségekrol.

Abban egyet kell érteniink Edward Timmsszel, hogy a Fackelnak ez az ujraattribudlod
mukodésmodja sziikségszeriien egy izolalt rendszerben zajlott (1999: 65), hiszen a folydirat
nem allt termékeny parbeszédben mas sajtoorganumokkal (Kohn 1966: 74). Ugyanakkor hatasa
mégsem lehet elvetendd, ha csak a Fackel els6 szaméanak kozel 30 000 eladott példanyara
gondolunk (Timms 1999: 20), mig a Neue Freie Presse 1901-ben — két évvel a Fackel
megjelenését kovetden — atlagosan 55 000 példanyban fogyott (Paupi¢ 1960: 144). Tehat
feltételezhetjiik, hogy Kraus folyoiratanak olvasottsaga okan a bécsi nyilvanossag terében
mozgd szereplok 1j, legtobbszor elmarasztald attributumai hozzarendelddtek az egyes
személyeknek a nyilvanossagban kialakitott képéhez. Illetve a kulturalis diffuzi6 szempontjabol
lényegesebb tényezdként felvetendd a Fackel széleskorli ismertsége a budapesti fiatal
értelmiség korében, ahogyan azt Szabd Janos Gyergyai Albert memoarjara tdmaszkodva
kimutatja (Szabo 1992: 139). Ennek alapjan az affér aktorai kapcsan mindkét irdnyban
megfigyelhetd a kulturalis diffuzio miikodése a vizsgalat targyaul valasztott két kommunikacios
tér kozott.

A kovetkezdkben leirandd kulturalis diffuzios folyamat kulcspontja a szatira mint miifaj, illetve
a szatirikus irodalom funkcioja a két kommunikacids térben. A bécsi nyilvanossag terében a
szatira hagyomanya a kudarcos jozefinista felvildgosodas torténelmi-politikai kontextusahoz
vezet vissza, Csdky szerint ,kvazi-abszolutisztikus, tekintélyelvii politikai struktirdban
gyokeredzik, abban, hogy »lehetetlen vagy reménytelen a trsadalmi életben cselekvden vagy
hathat6san részt vallalni«” (1999: 101). A Fackel tehat egy olyan irodalmi hagyoményba
agyazodik a maga kommunikacios terében, amelyben a politikai struktira a tarsadalomkritikai
megnyilvanulas kerékkotdje, ezaltal a szatira, a travesztia lesz a kritikai megnyilatkozas egyik
hathatos retorikai eszkéze. Csdky ezt a mozzanatot a ,parddidba, a travesztidba vald
menekiilésként” értelmezi (1999: 117).

A kiindulo és a fogaddo kommunikacios tér kozos halmaza a szorosabb vizsgalat targyava tett
Fackel-cikkek esetében az osztrdk-magyar nyilvanossag terének prominens bécsi szerepldi,
akik természetesen a budapesti olvasok eldtt is tobbségében ismert alakok voltak. Ugyanakkor
a Fackel retorikaja, amely ezen egyéneket sujtotta a hasabjain, mas helyi értéket képviselt a
fogadd6 kommunikdcios térben. Szalay Karoly a magyar szatira torténetét felvazolo

tanulmanyaban a kovetkezOképp targyalja a szatira funkcidjat a magyar irodalom torténetében:
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Egy-egy nemzet, népcsoport torténelme soran mas és mas mértékben veszti el a szabadsagat, szenved
méltanytalansdgot, megaladztatast. Ugyanakkor egy népen beliill is szembenallnak egymassal
osztalyok, érdekcsoportok [...]. Mindez forrasa lehet humoros vagy szatirikus, védekezd vagy
tamado jellegli magatartasnak, kritikai tagadasnak vagy megértd egyiittérzésnek. Tehat valamiféle
mindsitésnek, szatirikus itéletmondasnak vagy humoros rokonszenvnyilatkozatnak (Szalay 1978: 5).

Ebben a kontextusban utal a szatirikus irodalomnak az 1850-1867 kozotti id6szakban a magyar
nyilvanossag terében betdltott szerepére. Szalay szerint Jokai a korszakban irott regényeiben
talalta meg azt a ,,megfeleld” szatirikus hangot, amely képes volt egy ,,olyan magatartasformat
¢s szemléletet” kialakitani, ,,amely Ovta a kozoOsségi tudatot és a nemzeti Onbecsiilést a
kétségbeesésés korszakaban. A nemzeti Onvédelem szolgdlatdba Aallitotta a nevettetés
mivészetét” (Szalay 1978: 5). Habar a kiegyezést kovetden a politikai helyzet alapjaiban
valtozott meg, nem elhanyagolandd a szatirdnak ez a kontextusa a magyar birodalomfél
kommunikacids terében. Ertelmezésem szerint a Fackel retorikdja, elmarasztald itélete az
osztrak birodalomfél erkolcsi €s intellektualis helyzete felett, a magyar birodalomfélben a
meglévo szatirikus hagyomanynak ezen funkcidjaval kapcsolodhatott Gssze, és ez szerepet
jatszhatott a Fackel magyarorszagi befogadastorténetében, minthogy a prominens osztrak
kozszereplok negativ (Ujra)attribudldsa egy, a magyar olvasé szdmara pozitiv értéktoltetii
binaris oppozicid, nemzeti Ontudat megképzését tette lehetévé, kiilonosképp a nemzeti-

ellenzéki politikai diskurzusban.

7. Konkluzio

Herczeg Ferenc és Bernhard Buchbinder plagium-afférjanak vizsgalata az osztrak és magyar
birodalomfél kommunikéacids terében alkalmasnak bizonyult a két birodalomfél kozotti,
mindkét irdnyba hat6 kulturalis atadas leirasara. A kulturalis diffiizio jelenségének a leirasaval
értelmezhetdve valt az egyes elemek funkciovaltasa, kiemelddése és hattérbe szorulasa az eltérd
kommunikécids terek kozotti atvitel sordn. Jelen tanulmény csupan az osztrdk és a magyar
birodalmi févarosok kommunikacids terét emelte a kozéppontba, ezaltal egy vegytiszta modellt
létrehozva ezen két kommunikdcids tér vizsgalatara. Ugyanakkor gyiimdlcs6zOnek, sot,
sziikségesnek mutatkozik az Osztrdk—Magyar Monarchia komplex tarsadalmi-politikai-
kulturalis struktarajanak beemelése a dolgozat altal felkinalt modellbe. A kulturélis diffazio
modellje tovabbgondolhaté akar a cseh, akar a horvat teriiletek egy-egy valasztott
kommunikécids terének bevonasaval, valamint maganak a kommunikaciés tér fogalmanak
differencialt hasznalataval, hiszen a Csaky altal alkalmazott fogalom kapcsan a szerz6 maga
utal arra, hogy akar egy varoson, mint példaul Bécsen és Budapesten beliil is, eltérd, egymassal

versengd kommunikacios terek 1étezhetnek egymas mellett (Csaky 2010: 124).
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