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Barokk Orpheus

a humanista alvilagban
Jacopo Peri Euridice cim( pasztorjatékarol

Bali Janos

Egyetem egyhazzene és a Pécsi Tudomanyegyetem lant szakaval, 2023. ma-
jus 23-an, illetve 24-én, a jelen sorok irdjanak miivészeti vezetésével eldadta
Jacopo Peri Euridice' cimii pasztorjatékat Budapesten, a Pazmany Péter Katolikus
Egyetem Hittudomanyi Karan, illetve Esztergomban, a lohanneumban, a XV. Magyar
Okortudomanyi Konfrencia keretében.? Bar nem hivatasos miivészek, hanem zene-
milvészeti €s bolcsészettudomanyi egyetemi hallgatok énekeltek, mégis, tudoményos
igényd, a forrasok kritikai tanulmanyozasan alapul6, korszer, historikus eléadas jott
1étre, korabeli olasz hangszerek kiséretével. A miivet az eléadasokra és probakra ren-
delkezésre allo sziik idokeret miatt eredeti hosszanak bd kétharmadara kellett rovi-
diteni; a szoveg Domokos Gyorgy altal készitett forditasat kivetitettiik; a rendezés
modern, a koriilményekhez igazodo expressziv-minimalista volt.
Az alabbi szoveget az eldadasok el6tt lett volna szerencsés a hallgatosag kezébe
adni, de az el6késziiletek annyi munkat adtak, hogy sajnos csak utdlag jutott ido és
energia a megirasara.

ﬁ Pazmany Egyetemi Korus, egyiittmiikddve a Liszt Ferenc Zenemiivészeti

Orpheus feltamadasa

1600. oktober 6-an, a firenzei Pitti-palota emeleti nagytermében felallitott alkalmi
szinpadon, Ludovico Cigoli (1559-1613) kulisszai kdzott és az altala tervezett jelme-
zekben, kis kozonség el6tt eldadtak Ottavio Rinuccini (1562—1621) dramajat, mely
Orpheus és Eurydiké torténetét dolgozta fel; az esemény Medici Maria és IV. Henrik
francia kiraly eskiiv6i tinnepségsorozatanak egyik mozzanata volt.* Akkoriban a szin-
hazi produkciok megszokott elemei voltak a zenei kozjatékok, e darab azonban a zene
tekintetében egy radikalisan uj vilag els6 hirndkeinek egyike volt.

Giovanni de’ Bardi (1534-1612) firenzei nemes nagyjabol 1573 és 1587 kozott
miikddé Camerataja az antik zeneelmélet és drdma vizsgalatanak nagy jelentdségii
forumava valt, Vincenzo Galilei (1520-1591), Girolamo Mei (1519-1594) és mas, a
zene irant érdekl8d6é humanistak alapvetd kutatasainak adott 6sztonzést.* A Camerata
szellemi hatdsa annak feloszlasa utan is intenziven jelen volt a varos zenei életében: a
16 szazad utols6 éveiben a Medici-udvar reprezentativ szorakozésaira zenét ir6, egy-
massal versengd harom vezetdé komponista, Emilio de’ Cavalieri (c.1550-1602), il-
letve a Jacopo Corsi (1561-1602) koreihez tartozé Giulio Caccini (1551-1618) és
Jacopo Peri (1561-1633) korabeli modernitasa bel6le taplalkozott. Az Gj, monoddikus
dramai stilus a zenetorténet forduldpontja lett: az ekkor sziiletd, az utdbbi szaz évben
fokozatosan elterjedt terminologiaval ,,barokk™ néven emlegetett zene maig hatéan
hatarozta meg a zene mibenlétérél alkotott alapvetd elképzelésiinket:> hogy a zene
az érzelmek nyelve, tdncos ritmikéja van, dallambdl és akkordikus ,.kiséretbdl” all,
melynek tengelye a gazdag ,,basszus”. Szerencsére az arisztokracia reprezentacios
igénye az akkoriban zenitjén 1év6 északolasz kottanyomtatas® révén terjesztett el és
tett maradandova sokat mar a legelso, kisérleti darabokbol is. Kottaeldszavak és fenn-
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1. kép. Peri: Euridice. Az els6 kiadas cimlapja
(Firenze, 1600)

maradt levelek alapjan ez a fontos zenetdrténeti fordulat meg-
lep6en jol dokumentalt.”

Ot, 1590 és 1600 kozott komponalt, azéta elveszett firenzei
pésztorjatékrol tudunk,® a fentebb emlitett Euridice a hatodik.
Zeneszerzdje foként Jacopo Peri volt, s az ¢ teljes kompozi-
cidja a bemutat6 utan négy honappal meg is jelent Marescotti
firenzei nyomdajaban.’ E18szavabol kideriil, hogy a bemutaton
nem teljesen ez a kotta szolalt meg, mert az énekesek egy része
a rivalis Caccini tanitvanya volt, aki ragaszkodott hozza, hogy
az 6 énekesei (Euridice és néhany pasztor szerepében) az 6 dal-
lamaival 1épjenek szinpadra.!® Caccini amigy ezen ariakon tal
az egész Rinuccini-librettot megzenésitette, ¢s még Peri el6tt
sikertilt kiadnia, raadasul ugyanabban a nyomdaban.!! Kompo-
Periénél; viszont a vokalis ornamentéaci6 fontos forrasat jelen-
td diszitései nagyon érdekesek. Extravagancidjuk feltiing — &m
az is, hogy kilognak a darab fennmaradd részének Peri¢hez
hasonléan egyszerti szovetébdl. Akad mai kutatd, aki lehetsé-
gesnek tartja, hogy Caccini miive sziiletett el6bb'? — bar ennek
dacéra is inkabb a Peri 4ltal leirt narrativa tinik igaznak.

Az isteni atyatol és foldi nimfatol sziiletett, a holtak biro-
dalmabol a logosz erejével visszatérni képes Orpheus alakja
a kereszténység els6 szazadaitdl kezdve Krisztus-szimbolum
volt;!? az italiai humanizmusban viszont antik formajaban jja-

Barokk Orol : L]

sziiletve Marsilio Ficinoval (1433-1499) bukkant fel: a zene és
a lélek kapcsolatat egészen az okkultizmusig kovet6 filozofust
annyira lenyligézték az orfikus himnuszok, hogy valamiféle
Hlyrat” vett magéanak, és azzal kisérte sajat énekét.'* A herme-
tikus irodalomhoz szintén vonzodé Giovanni Pico della Mi-
randola (1463—1494) is kovette Ficino Orpheus iranti elragad-
tatasat.

Angelo Poliziano (1454-1494), kolt6 és humanista tudos irt
egy Orfeo cimii pasztorjatékot'® Vergilius és Ovidius nyoman,
melyet Mantovaban mutattak be farsangi mulatsagként 1480-
ban; benne a magat szintén egy lyran kisérd énekes kolto, Bac-
cio Ugolini (71494) alakitotta a cimszerepl6ét — 6 is betoldotta
amugy egy sajat, latin nyelvii kdlteményét. Poliziano miive
nagyon népszeru lett, egy késébbi eldadasahoz Leonardo da
Vinci készitett szinpadterveket.'® A dionysosi kultusz szamos
elemét is felvonultato ,,pasztori” koltészet, mint a madrigalok
vilagahoz ko6t6do petrarkizmus legszélesebb folyama is hatte-
ret adott Orpheus a mar dkeresztény vilagban is gyakran pasz-
torként abrazolt alakjanak.!”

Ha Orpheus Krisztus-kép, akkor kigyomarta jegyese, Eury-
diké az Egyhaz szimboluma. Igy mér kétszeresen is érthetd,
hogy a francia kiralynéként a ,legkeresztényibb” cimet viseld
olasz hercegnd vidam eskiivéjén az eredetileg Eurydiké végle-
ges elvesztével zaruld mitologiai torténet boldog véget ér, Orp-
heus a szerelemre hivatkozva a koltészet erejével hatja meg
az alvilag urat, aki az 6rok torvény megszegésével engedi el
birodalmabdl a jegyespart.

Nagyforma és ritmika

Peri kottaja minddssze két szinvaltozast jeldl: a darab kozepén
az alvilagra torténd valtast, illetve kicsivel késobb a vissza-
térést a pasztori tajba (amit a rendez6i utasitasokon tul az is
hangsulyossa tesz a kottaolvas6 szamara, hogy ezek a részek a
prologushoz és az els6 jelenethez hasonldan a korabeli kiada-
sokban inicialéval kezdddnek); e két cezurat leszamitva a zene
folytonosan aramlik. Ugyanakkor 6t tematikus egység rajzo-
lodik ki a torténetbdl: 1) Euridice iinnepi késziilete, 2) Orfeo
iinnepi késziilete, amit a gyaszhir roppant szét, 3) Orfeo tavoz-
ta utan az ittmaradott pasztorok feldolgozzak az eseményeket,
4) Orfeo a Hadésban, 5) A jegyespar visszatérésének hire, s6t
személyes megjelenése. Ezt a szakaszolast az is alatdmasztja,
hogy mindegyik szakasz végén monodia és kardal valtakoza-
sabol felépiil6, nagy méretli 6dat hallunk. Az 6tddik szakasz
nagy hossza felveti annak lehetéségét, hogy valdjaban az is két
dramatikai egységbdl all, Orfeo és Euridice visszatérése mar
valdjaban egy 6. jelenet.!® Ha igy vessziik, akkor a megrovi-
ditett 6todik jelenet ugyan o6da nélkiil zarul, de egyrészt a kar
darab végi linneplése olyan méretli, hogy elétte egy hosszabb,
korus nélkiili szakasz aranyosabban vezet fel ra; masrészt a mi
egyetlen zart formaju ,,ariaja”, az épp nagy karriert kezd6 cor-
rente tancritmusara énekelt dal, amivel Orfeo visszatér, kevés-
bé lenne hatasos — egy kdzvetleniil ez el6tti kardal elvenné a
sulyat a pillanatnak.

Erdemes szemiigyre venni a korusok ritmikajat. A negyedik
jelenet végén az ,alvilagi istenségek” korusai és Radamanto
kozéjiik ékelt monodidja Pavane-rimust:'® ez a méltosagteljes
tanc a 16. szazad végén mar letlintnek, sét kifejezetten osdi-
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2. kép. Krisztus-Orpheus. Falfestmény a romai Szent Marcellinusz és Péter katakombaban (4. szazad).
Forras: Wikipedia

nak szamitott. Az elmulas e szimbdluma annal feltiindbb, hogy
a napvilagon jatsz6do 2., 3., 6. jelenetek zarokorusai egyér-
telmiien modernek, divatosak. A szinpadon el6szor Aischylos
ni sor (uu — u — u — —) a reneszansz vilagi koltészetben mar a
15 szazad végi karnevaldalok és frottolak vilagaban megjele-
nik, gyakran vildgosan bacchosi felhanggal.?! Népszeriiségét
az is fokozta, hogy késébb divatba jovo érzéki spanyol tancok
ritmikdja is gyakran hasonl6é metrikai panelekbdl épitkezett.
Az anakreoni sor 1600 koriill az énekelt ballok vilagaban is
egyre jobban elterjed, és a benne 1év6 szinkopalas a 17. sza-
zad legdivatosabb tancai, a correnték sziintelen metrumvalta-
saiban ¢l tovabb. Erdekes, hogy az anakreéni sor eredetének
dialektikus kettdssége (jambikus, u — u — u — u illetve ionikus,
uu —— uu ——) milyen messzire sugarzik a 3/4 és 3/2 metrumok
szembeallitasaban, s a 4-5. szotagok ionicusbol vald cseréjé-
nek (,,anaklaszisz”) emléke miként marad meg még a barokk
tancokban is a sorkdzép ritmikai variabilitdsaban (példaul uu
—uuu—-—).

Az 1. jelenet zarokorusa a szovege els szavainak, ,,Al can-
to, al ballo” szembeallit6 madrigalista szofestése: emelkedett,
miivészi éneklésre utald imitativ polifoniaval indul, s a tétel
a kozepén a canario tiizes tancritmusaba csap at. Az utolso,
hatalmas 6daban az 6tszolami korusrészekre a kotta rendezoi
utasitasa szerint az egész karnak tancolnia kell; a kozéjiik ekelt
haromszolama szakaszok viszont tanc nélkiill adandok eld;
szerepel még bevagva egy gyors hangszeres gagliarda is, két
szo6lo-tancos eléadasaval. Vajon mit tancolhatott az egész kar?
Azért is érdekes a kérdés, mert a menyegzon az operaeldadast
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kozos tanc folytatta: a zar6 ballo vildgosan bekoti a szinpad
vilagat az udvari €let valosagaba. Az anakreoni sorokra rimeld
spanyol tancok, cascarda-félék gyorsabbak annal, hogy a tanc-
dal nem rovid refrénekbdl és szotagjatékokbol allo, hanem 6sz-
szetett, szimbolumokban gazdag szovegét el lehetne ilyen tem-
poban érthetden énekelni; s az sem valdszinii, hogy az eléadas
utani balon a magas rang, id6s6d6 arisztokratak és klerikusok
cascardat roptak volna: inkabb elképzelhetd, hogy a diploma-
ciai ¢lethez a 15. szazadban hozzakapcsolodott francia basse
dance leegyszeriisodott, késoi formaja lehetett a koreografia;
kontrasztban a zene és szovege modernitasaval.

A harmadik rész anakreoni zar6odaja utan még elhangzik
egy par itemes korus, amivel a gyaszold pasztorok a temp-
lomba vonulnak: ,,Alziam le voci €’l cor cantando al Cielo”
(,.Emeljiik fel hangunkat és sziviinket, énekeljiink az Eghez”).
Ennek basszusszolama az ereszkedd diatonikus tetrachord
(la—sol—fa—mi), ami kés6bb ,,lamento-basszusként™ lett allan-
do kelléke a szomoru operai jeleneteknek;?? itt ennek a kap-
csolatnak a kezdetét latjuk. Tovabbi eléremutatd kompoziciods
elem, hogy amint az érett barokk operaban nagy felvonasvégi
jelenetek gyakran valamilyen ismételgetett basszuspattern f61¢
irodtak, tigy itt a 2. rész 6dajanak anakreoni monddiai, illetve
a visszatéré Orfeo diadalariaja is ilyenek — bar, szemben az
oriasi palyat befuté lamento-basszussal, az ezekben fellelhetd
basszus-sémakat eddig nem sikeriilt mas miivekben azonosita-
nom. Az is a kés6bb népszerii korkords forma iranyaba mutat,
hogy az evilagon jatsz6do részek zard 6daiban a kar négyszer,
hétszer, illetve hatszor ismételgetett refréneket énekel (eléada-
sunkban sajnos ezeket is néhol roviditeniink kellett).



Dallamok és hangkozok

Az 1j stilus nagy ujitasa, az expressziv monddia tudatosan tori
at a hagyomanyos reneszansz disszonanciakezelés szabalyait a
nagyobb kifejezés érdekében; mint Peri irja az el6széban, tud-
ja, hogy mértékkel kell hasznalnia ezt az erés eszkozt, hogy
hatasossaga megmaradjon. Erdekesség, hogy épp 1600-ban je-
lenik meg a neves reneszansz zenetudos, Giovanni Maria Ar-
tusi konyve,”® melynek jelent6s részét Monteverdi expressziv
disszonanciahasznélatanak erds biralata teszi ki. Monteverdi-
nek a testvérével kozosen par évvel késébb erre adott valasza
Platonra hivatkozik, és amiket leir,>* azok az amigy ezért nem
tamadott Peri eljarasara éppugy érvényesek, mint a sajat zene-
szerzésére; sOt, mintha még jobban védené a Peri 4altal elter-
jesztett, és az 6 Orfedjanak is alapul szolgalo firenzei moderni-
tast, mint az Artusi altal biralt polifon madrigélokat.

Az Euridice eldszavaban Peri a dallaméneklés és a roha-
nd tempdju beszéd kozti emelkedett éneklésmddrol ir, amit
sok mai eléado a késdbbi recitativo seccohoz hasonld szaba-
dossagként értelmez.>® Ezzel szemben ugy gondolom, hogy
az olasz szindarabok hagyoményos 11 és 7 szotagos soraibol
egyszert rimképletekkel 6sszedllitott alakzatok ritmikai dssze-
rimeltetése, valamiféle laza értelemben vett skandélasa a nyelv-
szertiségnek egy sokkal archaikusabb, a humanista id6k gondol-
kodésahoz ¢és szinpadi gyakorlatdhoz sokkal jobban illeszkedd
megoldés. Rdadasul — amint mar az ebben a szellemben tartott
els6 probaink soran kidertilt — ily modon egyrészt értelmet nyer-
nek Peri partiturdjanak elsd latadsra meglepd megoldasai egyes
zarlatok és hangstlyok szétcsusztatasait illetben, masrészt a rit-
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5. kép. Orpheus elbiivoli az allatokat lyra-jatékaval.
Marcantonio Raimondi rézmetszete (c. 1505),
Cleveland Museum of Art. Forras: clevelandart.org

koltésekig széles irodalmi skalan mozogtak, ezért arisztokrati-
kus és polgari korokben egyarant nagy népszertiségnek orven-
dett. A lant pedig annak idején olyan szerepet toltott be, mint
a 19. szdzadban a zongora: mindent el lehetett rajta jatszani,
mindent lehetett vele kisérni; a madrigal, a lant, és a kotta-
nyomtatas elterjedése egyszerre jelentette a ,,zeneipar” elsé
megjelenését.

A madrigdlok zenei nyelvében a kis dallami gesztusok
komplex szimbdlumrendszere alakult ki: hogy a par hangos
dallam emelkedik, ereszkedik, hosszabban tartézkodik egy
magassagon vagy ugral; hogy hangkdzei kicsik vagy nagyok,
hogy az 6ket befoglald szolmizécios egység, a hexachord me-
lyik hangjan kezd6dnek és zarnak.? Ez az eszkoztar a Peri sza-
mara adott zenei nyelv kozismert része volt, nem is tudhatott
volna nélkiile komponalni.

Az olasz reneszansz udvarok népszerti figurdi voltak az
»improvvizatori”’,?’” vandor-k6lték, akik a mai slam poetry-
hez és stand-up comedyhez hasonléan improvizalt verseiket
énekelték improvizalt dallamokra, melyet gyakran egy vonos-
hangszerrel, a lira da bracciéval kisértek. Eldadasuk termé-
szetesen mind a szoveg, mind a zene tekintetében kész, am va-
ridlhat6 panelek felhasznalasaval jott 1étre — erre a befogadoi
oldalrdl nézve is sziikség volt. Néhany, irasban fennmaradt
kiséret alapjan lathato, hogy zenei anyagaik meglepden ko-
zel alltak az egyhazi zene egy annak idején nagyon népszerii
miifajahoz, a falsobordonéhoz.® Ez a zsoltarozas tobbszola-
mu feldolgozasa: a gregoridn zsoltardallamot tobb, ritmusaban
vele egylitt mozgo szélam harmonizalja ki. 1600 kornyékére a
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liturgikus gyakorlatban ebbdl féleg az a forma volt elterjedt,
amikor a kisérészolamok egyiittesét énekesek helyett orgona
jatszotta. A zsoltarsorok kdzepe hagyomanyosan egyetlen han-
gon valo recitacioé volt, ami cifra zarlatban végzodott. Az egy-
re Gjabb és ujabb kiadvanyokban az énekelt dallamok egyre
inkabb eltavolodtak a hagyomanyos gregoriantol, bar a nyolc
tonus harmonizalasi lehetdségeibdl adodo toposzok felismer-
hetden megmaradtak. Ugyanigy miikddtek az improvizalok
zenéi is: egyetlen hangon recitalt szavak utan tipus-zarlatok.
Peri is ezen a nyomon indult el: az eldszavaban emlitett ,,dias-
tematica” minden bizonnyal az egyetlen hangon recitalt szavak
sorozatat jelenti — amelyre sok példat talalni az Euridicében,
ahogy a madrigalszert, kis kerek dallamocskakra is. A szerz6i
valasztas tudatosnak tiinik: gregorianszerii recitacio a prolo-
gusban, ¢s a cselekmény elbesz¢l6, dramai szakaszaiban; mad-
rigalszerli konnyedség a pasztorok drvendezésében.

A korabeli zene csak két eljegyzést hasznalt: egy b-t vagy
semmit: e kett6t ,.cantus mollis”, illetve ,,cantus durus” né-
ven emlitettek, hiszen az egyikben b mollét (’5’), a masikban
b durumot (’h’) hasznaltak. A skala e kétarcu rendszerére az
ut-re— mi—fa—sol-la szolmizacids hexachordot harom lehetsé-
ges pozicioban lehetett rdhelyezni: f-r6l, g-rdl és c-rdl indulva
nyerték a moll, a dur, és a természetes hexachordot. Amikor
egy dallam atlépte egy hexachord kereteit, akkor ,,mutatio” ré-
vén masik hexachord szerint szolmizaltak tovabb. Ez nem volt
egyszerii miivelet: a fiilnek el kellett eresztenie addigi orienta-
cios pontjait, és képzeletben ujakat kellett megragadnia.” Peri
Euridicéjében az egyszerli pasztorok dallamai szinte mindig
egyetlen hexachordon beliil mozognak: ez talan finom jelzé-
se tanulatlan voltuknak. Ezzel szemben Orfeo dallama a leg-
komplexebb, néhol kifejezetten nehezen intonalhato.

A templomi orgonistaként is mikodo Peri a gregorian éne-
ket jol ismerte, és ez meg is latszik az Euridice dallamain.
Szemben a reneszansz kor szopran szélamaival, a gregorian
énekhez hasonldan a dallamok szinte mindig feliilr6l érkeznek
a zarOhangra; csak kérdés vagy bizonytalansag kifejezésekor
jonnek alulrél. Azutan az egyes jeleneteken beliil nagyobb
szakaszokat tud kialakitani azzal, ha hosszabban egy modalis
hangnemben tartja a dallamokat. Amikor pedig valt, akkor a
tonusok hagyomanyos jellegzetességeit és érzelmi karaktereit
is felhasznalja a kifejezés érdekében. Az elsé jelenet kozepén
négyszeri elhangzassal kiemelt Petrarca-idézet (,,Non vede un
simil par d’amanti il Sole”) példaul a legmagasztosabb dor to-
nusban szo6lal meg. Dafne a #/b valtasokban gazdag hypomi-
xolidben jelenti a gyaszhirt; Plutone az egyszerti, korlatozott
lehetdségli hypolidben énckel; a zarokorus pedig iinnepélyes
hypodor.

A hangszeresekr6| és énekesekrdl

Peri eldszava a bemutatd néhany eléadojat név szerint is meg-
emliti, és a hangszeresek kozott fellépd nemesek hangszereirdl
is ir. Innen tudhatjuk, hogy az egyiittesben szerepelt csemba-
16, nagy testli lant, chitarone (hosszu basszushurokkal ellatott
lantféle), heged és lirone (akkordikus jatékra vald, sokhtiros
gambaféle).

A partitirdban minddssze egyetlen hangszermegjelolés
szerepel: ,,Tirsi szinre 1ép [...] egy triflautéval”.>® Az eurd-
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pai zenetorténetben csak itt talalko-
zunk ezzel a rejtélyes hangszernévvel.
Kétcsovi fuvosok, aulosok 1éteztek az
antikvitasban; hogy ezekbdl Perinél

Tirfi Viene in fcena [onando le prefente Zinfonia conun Triflanto , ¢ canta la fequente Stanza ;
Jalutando Orfeo di poi 5 xcomfa‘gmx con on gl i altridel Coro , ¢ con tale ﬁmmm:o ﬁ; Sonata.
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szottak, vagy tényleg az énekes maga
szolaltatott meg valamit. A 17. szdzad

kozepérél ismeriink 6tés furulyat,®

amin nem lehet a szélamot eljatszani;
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és jatszandd” Aria,’? amelynek a két
felsd szolamat a szerzOi utasitas sze-
rint vagy egy-egy furulyan kell meg-
szolaltani, vagy mindkett6t egyszerre egy sordellinan. Cava-
lieri megosztotta idejét Roma ¢és Firenze kozott; mint lattuk,
6 irta a Medici-tinnepségek els6é opera-féléit** — az egzotikus
napolyi hangszer esetleg altala keriilhetett be Peri miivébe.
Koncertiinkdn mi az alternativ lehetdséggel élve, harom re-
neszansz tipusu g-alt furulyat hasznaltunk, harom kiilonb6z6
jatékos altal fujva.

Discant fekvésben e fuvosallason kiviil csupan a prologus
ritornelljének és a zarojelenet gyors betéttancanak a kottaja
szerepel szovegezetleniil: ezeket minden bizonnyal a hege-
dis jatszotta — s beszallhatott a tancjellegli korustételekbe is,
a szoprant erdsitve. A korabeli gyakorlat szerint amugy akar
tobb hegediis és bracsas is jatszhatott volna — de a bemutato
termének sziikds volta miatt erre a lehetdségre nem gondol-
hatunk.

A basso continuo, azaz folyamatos basszus is az 1600 korii-
li évek talélménya lényegi eleme az uj stilusnak' alapot ad a
iv kibontakozasat. Monteverdl Orfedja — mely nyilvanvaloan
Peri darabjanak ismeretében késziilt — hangszerek hatalmas
kavalkadjat vonultatja fel, benne a continuo-csoport is Oridsi:
egy kettds harfa, két basszuslant, két nagyb6g6, hdrom basz-
szusgamba, két csembald, két fasipos orgona, egy regal (nyelv-
sipos orgona). A hangeréviszonyok miatt biztosak lehetiink
benne, hogy ez a sok hangszer nem egyszerre sz6lalt meg az
énekes szolistakat kisérve; am a bo valaszték lehetdséget adott
az egyes szinek hangulatvaltdsara — és Monteverdi partitaraja-
ban vannak is hangszerelési utasitdsok: példaul Orfeot orgona
¢és lant, Plutonét regal kiséri; Peri esetében viszont csak spe-
kuldlhatunk. Mivel sajnos nincs hazai lirone-jatékos, a két lat

6.

kép. Tirsi szinre 1ép a triflautoval (els6 kiadas, 11.)

¢és a csembald mellett mi csellot és fasipos orgonat (organo di
legno) hasznaltunk.

Az énekes szolistdk kozott ndi és kasztralt szopran, kontra-
tenor, tenor €s basszus is volt, és volt olyan énekes, aki menet
kozben atoltdzve tobb szerepldt is alakitott; a korus méretére
abbol kovetkeztehetiink, hogy a korabeli szamlak szerint tiz
nimfajelmez késziilt — a szinpad méreteit is figyelembe véve
igy 17-20 f6s 1étszam valoszinli. A harom szo6lotancos, akik
faridkat alakitottak az alvilagi jelenetben (hogy melyik zene
kozben tancoltak, nem tudjuk; ritmikus, tdncolhat6é anyagként
egyedill a korus altal énekelt pavane szerepel az alvilagi jele-
netben) és az a kettd, akik a zardjelenet gagliardadjat adtak elo,
valdszintileg nem szamithatok be ebbe. Eldadasunkon tancos
nem szerepelt, a korus pedig 25 f6bdl allt.

A hangolasokrol

A tobbszoélamu jatékra alkalmas hangszerek esetében alap-
kérdés, hogy az egyes htirokat vagy sipokat hova hangoljuk.
Matematikai tény, hogy nem lehet minden hangkoz egyszerre
tiszta, ezért valamilyen ,temperalasra” van sziikség. A kés6
kozépkorban ,,pythagorasi” hangolast hasznaltak, amiben a
lehetd legtobb kvintet igyekeztek tisztara hangolni. Ekkor
ugyan a nagytercek feszitden nagyok, de 0sszességében ez
a hangolas 6sszhangban volt a korszak zenéjével és a Boet-
hiuson 4t érkez6 pythagoreus tanokra épiilé zeneelmélettel >
A humanizmus viszont eléhozta az antikvitasnak a tercet
érintd vitait, és ennek nyoman racsodalkoztak, hogy a pytha-
gorasi tetraktyson kiviili, az 5-0s szamhoz tartozd nagyterc
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7. kép. Lirone, avagy ,,Accordo”. Rézmetszet
(Philippo Bonanni: Gabinetto armonico, 1722)

milyen szépen szOl. Ezt a gyakorlati oldalrél megalapozta,
hogy a 15. szazad kozepén Angliabol érkez6 nagyhatasu ze-
nei divat is tobb tercet hasznalt a kontinensen korabban meg-
szokottnal.

A billentytisoket a 16. szazad elejétdl egyre inkabb ,.ko-
zéphangos” hangolasba hangoltak,*® amiben a lehet6 legtobb
nagyterc tiszta, viszont a kvintek sziikek. A lant ekkoriban
valt pengetdvel megszolaltatott egyszolamu hangszerbdl
tobbszolamuva; s ehhez nem csupan a jatéktechnikanak kel-
lett megvaltoznia, hanem a hangoldsnak is. A szomszédos
harokat tobb praktikus szempont miatt is kvintnél sziikebb
intervallumokba, kvartokba és tercekbe hangoltak, am ekkor
az Osszes hur alatt egységesen hizodo érinték miatt lehetet-
lenné valt a kdzéphangos hangolas. Bar voltak kisérletek az
érintdk részbeni megkettzésére, de ez a jatéktechnikat talbo-
nyolitotta, igy inkabb az egyenletes temperattra alkalmazasa
terjedt el.

A kozéphangos hangolasban a 12 ddr és 12 moll akkord-
nak a kétharmada (Esz, B, F, C, G, D, A és E-dur; ¢, g, d, a, e,
h, fisz és cisz-moll) lebilincselden szépen, telten, édesen szdl,
viszont a maradék egyharmad hasznalhatatlanul hamis. A jol-
temperalt lanton minden hangnem jatszhatd, bar a tercek nem
annyira szépek. Egy lant és egy csembald egyiittes jatéka igy
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8. kép. ,,Cetera”. Rézmetszet
(Philippo Bonanni: Gabinetto armonico, 1722)

problematikus: egyes skalafokokon a két hangszer kozotti elté-
rés nagyjabol akkora, mint egy félhang 6todrésze.

Kiilénos vonoshangszer volt a lirone,*” mely a lira da brac-
ciobol fejlédott ki: 12-20 harja lapos hiirlabon fekiidt fel, hossza
¢és rugalmas vonoja 3-5 szolamu akkordok jatszasat tette lehe-
tové. A harok hangolasa végigment a kvintlancon, felfelé 1épo
kvintekkel és lefelé 1ép6 kvartokkal. Az érinték ezért lehetdveé
tették, hogy minden hangnemben tiszta nagytercek szoljanak, és
mivel a kvintlanc két végét Gigysem lehetett egy vonora meg-
szolaltatni, ezért nem kellett korré zarulnia, akar pythagorasi,
akar egyenletes, akar kozéphangos hangolas mikodott rajta.

A hangolasok kérdése a reneszansz zenei gyakorlat feszitd
problémaja volt; az elmélet szamara pedig azért volt érdekes,
mert az antik hangkdz-aritmetika mélységeibe vezetett. A kro-
matikus meneteket, s6t negyedhangokat tartalmazd 6gorog
skalak a gregorian kottairas elterjedésével a 11. szazadban ki-
szorultak a nyugati egyhazzene mindennapos gyakorlatabol;
a humanizmus elméleti érdeklédése viszont Gjra rajuk talalt,
s6t matematikai komplexitasuk és gazdag szimbolikajuk miatt
elméletiik a legkivalobb elméket kototte le, a legzajosabb, leg-
indulatosabb vitak mar a levelezéseket tilndve, nyomtatasban
zajlottak.?® Nicola Vicentino (1511—c.1576) olyan csembal6t
konstrualt a 16. szazad kozepén, melynek oktavonként nem



12, hanem 31 billenty(ije volt (illetve még néhany), és egy-
szerre szolgalt a kdzéphangos hangolas mindkét iranyban valo
kiterjesztéseként és volt a gdrog mikrotonalis skalak jatszasara
alkalmas instrumentum.*

A reneszansz zeneelmélet szamara az antik orokségbdl a
hangolasmatematika volt messze a legfontosabb, de azért a
versmetrika bonyolultabb kérdései és valamelyest a dramai
kifejezés is el6keriilt; mint lathattuk, Peri szamara a fontos-
sagi sorrend megfordult: a dramai kifejezés keresése mellett a
verseléssel is torodott, de az egzotikus goérdg hangsorok nem
foglalkoztattak: az Euridicében ugyan van néhany kromati-
kus fordulat, de ezek mogott mindig felismerhetdk a lokalis
expressziv igények, s nem latszanak a gordg genusokban valo
éneklés restauralasi szandékai.

Polizian6tol Monteverdiig mindegyik Orpheus-darabban
,cetra” néven emlitik Orfeo hangszerét. A korabeli Italiaban
ez jelenthetett barmiféle pengetés hangszert, de igy hivtak
egy lapos hatt, fémhuros lantfélét is (cittern, Zister); képzo-
mivészeti abrazolasok és egyes leirasok alapjan alapjan ugy
tlinik, hogy ezt tartottak a gordg kithara kései leszarmazott-
janak.* Hangolasa elég magas volt, tenorénekes kiséretére
ezért nem alkalmas; igy Orfeo kisérohangszere Peri Euridi-
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1 Koszonettel tartozom Karpati Andrasnak, aki nem csupan a gorog
szavak irasmodjat illetGen latott el tanicsaival, hanem irdsom né-
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céjében a lant lehetett. Es azon til, hogy Monteverdi kotta-
jéban kifejezett utasitast talalunk erre, Peri esetében van egy,
a hangolasokhoz ko6t6dé érv. Ugyanis mig majdnem az egész
continuo-szélamot el lehet jatszani kozéphangos hangolas-
ban, mert csak a jol sz6l6 akkordok szerepelnek benne, ad-
dig Orfednak az alvilagiakat megszolitd, haromrészes dala
(,,Funeste piagge”) egyre vadabb harmoniai fordulatokat hoz,
¢és az utolso szakaszban egy H-dur akkordhoz is elérkezik.
Ko6zéphangos hangolasu hangszeren ez nem hasznalhato, igy
ha esetleg Orfeot billentytis hangszer kisérte, akkor a helyzet
lehetetlenségét akarta felmutatni Peri a bantdan fals akkord
révén. De az a sokkal felemel6bb magyarazat még inkabb
adodik, hogy Orfedt lantok kisérték, amik egyenletes tempe-
ralasuk révén szabadon kozlekedtek a teljes hanguniverzum-
ban: a lant igy a félisten Orpheus érzéki vilag feletti szabad-
saganak szimboluma lehetett.

S a lant, mint a korszak divatos, altalanosan elterjedt hang-
szere szemlatomast ugyanigy volt fiatalos szabadsag-szim-
bolum annak idején, mint a mai legnépszeriibb ,.cetra”, az
elektromos gitar. Es vegyiik észre, hogy a rock és heavy metal
énekes-gitaros hérosai ugyanigy Orpheus masai, ahogy a hip-
pik az arkadiai pasztoroké.
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