Japan elso szinésznoképzoje

DomA PETRA
PhD-jelolt, Pécsi Tudomdnyegyetem

Az 1868-as Meiji-megujulds kovetben a nyugati kultiira bedramldsdval a modern, nyugati
értelemben vett naturalista drama is megérkezett Japdnba, s kihivds elé dllitotta a hagyo-
mdnyos szinhdzi miifajokat. A radikdlis reformtervezetek mellett felmeriilt az igény a nék
szinpadon valo megjelenésére is, mely 1629 dta tiltva volt az orszdgban. Az uij, modern szin-
hdzat meghonositani vagy épp csak a kabukit megreformdini kivand miifajok, igy a shinpa
és a shingeki is mdr alkalmaztak szinészndket elbaddsaikban. Felmeriil azonban a kérdés,
hogy honnan érkeztek ezek a szinészndk, s milyen szinpadi oktatdsban részesiiltek. Kawakami
Sadayakko, akit Japdn elsd szinészndjeként tartanak szdmon, és a 19-20. szdzad forduldjin
férje, Kawakami Otojiro tdrsulatdban amerikai és eurépai turnékon vett részt, a Francia-
orszdgban ldtott szinészakadémidk mintdjdra 1908-ban létrehozta a Teikoku Joyii Yoseijot,
vagyis a Birodalmi Szinészndképzd Intézményt, ahol kizdrélag fiatal ldnyokat oktattak a szin-

padi megjelenésre.
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Bevezetés

Az 1868-as Meiji-megujulast' kovetden Ja-
pan alapjaiban véltozott meg. A ségunatus
bukdsaval Gjra a csdszar kezébe kertilt a tény-
leges hatalom, aki sok mas intézkedése mel-
lett a nyugati hatalmakhoz valé felzarkézas
érdekében a modernizacié utjara vezette az
orszagot. E célt elérendd Japan nagyon rovid
id6 alatt killonb6z6 nyugati modelleket vett
at és honositott meg a politikaban, a tarsada-
lomban, az oktatdsban és a gazdasagban egy-
arant. A véltozashoz szorosan kapcsolodott a
hatdrok és a japan piac megnyitasa a kiilfol-
di kereskedelem és 4ruk elétt. Igy a nyugati
kultdra, irodalom, mivészet és divat Japanba
valé bedramldsa robbandsszer(i hatast valtott
ki azokban, akik kapcsolatba kertiltek e kulta-
raval és mindent ,imdadtak’, ami nyugati és az
Ujdonsag erejével hatott — ez, f6ként a korai
id6szakban, elsdsorban a varosi lakossagot je-
lentette. Emellett ugyanilyen médon ,,6mlétt

U A Meiji ishin BAVAHEHT megfelelsjeként Také nyomdn
nem a részben félrevezetd, illetve européer konnoticidkat
idéz6 ,Meiji-restauracié” vagy ,Meiji-forradalom” Gssze-
tételeket, hanem a ,Meiji-megtjulds” székapcsolatot
haszndlom. Ld. Také, 2018.
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ki” az orszagbdl a japan kulttra és arasztotta
el a nyugatot, novelve ezzel az emberek eg-
zotikum, és dltalaban ,a Kelet” iranti lelkese-
dését. ,Kilonosen a 19-20. szazad forduldjan
a Nyugaton eluralkodé altaldnos valsaghan-
gulat 4j tavlatok nyitasara, 4j vildagkép kiala-
kitasara irdnyuld lazas keresést eredménye-
zett, amely sziikségképpen magaval hozta az
»egzotikus«, »romlatlan« civilizacidk felfede-
zését, s Gj ihletforrasokként torténd felhasz-
nélasat” (Jand, 2009. 149. o.). Eurépéaban ez
a fajta ,keleti ldz” nem vart méreteket 0ltott,
s a mai napig taldn legismertebb irdnyzata a
japonisme?, mely dthatotta a festészetet és az
iparmiivészetet egyarant. Megnétt a kereslet
tobbek kozott a japan fametszetek, lakk- és
porceldnmtvészeti targyak, illetve az irodal-
mi alkotdsok irdnt is. A japan versek, fé6ként
a haikuk mellett — melyek hatassal voltak pél-
daul olyan korabeli koltékre és irdkra, mint
Whitman, Fenollosa, Kipling vagy itthon
Kosztolanyi — hamar elterjedtek a japan re-
géken vagy torténelmi eseményeken alapu-

2 A mivészetek japan hatdst egzotikus megtjuldsdnak
divatja. A kifejezést Philippe Burty francia mukritikus
hasznalta el6szor 1872-ben.
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16 regények, amelyek ,a kodos miszticizmus
légkorének megteremtésével romantikusan
torzitott képet rajzolnak az orszagrél” (Jand,
2009. 161. 0.). Mégis, az egyik legjelentésebb
aramlatot a festészetben lehetett megfigyel-
ni. Félix Bracquemond impresszionista festd
1856-ban ukiyo-e3 fametszeteket ,fedezett
fel” Auguste Delatre nyomdasz tulajdondban.
Ezzel a japan fametszetek megkezdték hodi-
té utjukat, s az 1867-es parizsi vilagkiallita-
son az egyik f6 attrakciénak szamitottak. Az
ukiyo-e nagy hatdssal volt az impresszionista
festészetre, sét, szamos korabeli mivész —
Manet, Monet, Degas, Van Gogh, Gauguin
— a japanokat tartotta az els6 impresszionis-
taknak, s Manet és Monet is tanulmdnyozta
Hokusai miveit. Ennek kovetkeztében a ja-
pan muvészetet a XIX. szdzadban elsésorban
a fametszetek alapjan itélték meg, ami pedig
szamunkra még fontosabb: a képeken latottak
alapjan alakitottak ki elképzelésiiket magarol
Japanrdl, igy az orszdg szinhdzi vilagardl is
(Ito, Maeda és Miyagawa, 1980. 216. o0.). A
japonizmus hoditdsa azonban nem csak a
muvészeteket hatotta at ily mértékben, ha-
nem leszivargott a hétkoznapi emberek életé-
be is, akik kiilonbozé keleti csecsebecsékkel,
legyez6kkel, butorokkal, vazakkal, lakk tar-
gyakkal diszitették otthonukat, s ez az egzo-
tikum irdnti éhség vezetett oda, hogy lelkesen
dvozoltek minden egyes tarsulatot, szinhdzi
vagy tancos egyiittest, érkeztek ezek akar a
»kozeli’, akar a ,tavoli” Keletrdl.

A megtjulashozkot6dé gyors nyugatiasodds
és modernizacié a hagyomanyos japan szinhdz

3 Az ukiyo, ,lebegé vilag” kifejezést eredetileg buddhista
osszefiiggésben hasznaltdk, s arra utalt, hogy a foldi
vilag 6romei latszat-6romok. Az Edo-korra azonban
ez a szemlélet megvaltozott, a varosi lakossag és az
alacsonyabb rendil szamurdjok éltal kedvelt minden-
napi szérakozasok kifejezése lett. Az ezeket megjelenitd
képeket hivjak ukiyo-ének. F§ témdjuk eleinte a szép
holgyek (gésak és kurtizanok is) illetve hires kabuki
jelenetek és szinészek dbrdzoldsa volt. A késébbiekben
jelentek meg a varos- és tajképek. Kiemelkedd alkotok
voltak Katsushika Hokusai &/ffi]tZT (1760-1849) (A
Fuji harminchat latképe) és Utagawa Hiroshige #k/I
JINEE (1797-1858) (A keleti-tengeri Gt — a Tokaido —
otvenhdrom postadllomdsa) (Mecsi, 2009. 146. o.).

f6 mifajait, vagyis a nét és a kabukit is érin-
tette, s elmondhatd, hogy egyik forma sem
tudott reagalni a ,hirtelen jott” valtozasokra.
A 14-15. szazad folyaman kialakult né mar a
kabuki 17. szazadi sziiletésekor is rogziilt sza-
bélyrendszerrel rendelkezett, s Osszetettségét,
kifinomultsagat csak a legmtiveltebbek tudtak
élvezni. Ulysses S. Grant4 Japanban tett lato-
gatdsa utdn maga mondta, hogy ezt a mifajt
meg kell érizni: ,Egy ilyen nemes és gyonyorQ
mivészet konnyen értéktelenné valhat és az
id6 véltozo izlése lerombolhatja. [Ezért 6nok-
nek] eréfeszitéseket kell tenniitk a megérzésé-
ért” (Keene, 1973. 44. 0.) S egy, a nyugati ha-
talmat reprezentalé személytdl tett ilyenfajta
elismerd kijelentés megerdsitette a japanokat
abban, hogy a né az orszag jelképe, melynek
ezaltal esélye sem volt a valtozasra.

A nyugati hatdsok egyre er6s6do tiikrében
a kabuki szintén egyfajta nosztalgikus érzést
valtott ki az emberekben a Tokugawa-évek
(1603—-1868) utan, de ennek a mifajnak a
»,megmerevedése” ellen jelentds kiizdelem in-
dult mind kormdnyzati, mind szinészi oldal-
r6l (Doma, 2018).

Az orszagnyitds a nyugati kultira bedram-
ldsa mellett természetesen lehet6vé tette,
hogy a japanok is nagy szdmban elhagyjdk az
orszagot, s megismerkedjenek mas — ameri-
kai és eurdpai — orszdgok szokdsaival. Nem
volt ez masképp a sorra alakulé szintarsula-
tok esetében sem, akik egyrészt az 4j szinhazi
tapasztalatok megszerzése, a nyugati, modern
drama és el6adomiivészet tanulményozasa
érdekében, mdsrészt a hagyomdanyos japan
szinhdzi mufajok bemutatdsa miatt hagytdk
el hazajukat. A korszak szamos utazétarsu-
lata szdmara kivalo fellépési lehetdséget biz-
tositottak a népszeri gyarmati és vilagkialli-
tasok, ahol — kapcsolodva a ,keleti laz”-hoz
— fokozni tudtdk a k6zonség egzotikum irdnti
lelkesedését. Fontos azonban megjegyezni,
hogy béar a korabeli beszamoldk a legtobb

4 Ulysses S. Grant (1822-1885), az Amerikai Egyesiilt
Allamok 18. elnéke (hivatali idé: 1869—1877), aki volt
elnokként 1879-ben vilagkordli dtja sordn Japanban is
jart, ahol egy kabuki- és egy ndel6addson is részt vett.
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esetben a kilonb6z6 orszagok — igy példaul
Japan — autentikus produkcidinak bemutata-
sardl szolnak, ezek az el6adésok altaldban mar
a nyugati izléshez és elvarasokhoz igazodtak.

A Kawakami-tarsulat és Sadayakko

Hasonlé médon jarta végig az Egyesiilt Al-
lamokat és Eurépat Kawakami Otojiro JI| L
= _HB (1864—1911) és tarsulata is 1899 és
1902 kozétt. Kawakami a shinpa ik, vagy-
is az 4j iskola egyik alapité atyja, mely ma-
faj a kabukival mint a régi iskolaval szemben
definidlta magat, s az egyik els6 reakcidénak
tekintheté a nyugati drdma megjelenését ko-
vetéen. Az amat6rokbdl és didkokbdl szer-
vez6dS Uj szini tarsulatok koruk valdsagat
kivantak szinpadra allitani, az aktudlis tarsa-
dalmi problémadkra reflektdlni. Legnagyobb
Ujitasaik kozé tartozott a ndi szerepek szin-
padon valé megjelenitése ndk altal, vagyis a
szerepek és a szinészek bioldgiai nemének
megfeleltetése. Emellett szamos mas, mo-
dernnek és tjiténak szamité szinhazi szokast
is bevezettek, tobbek kozott a nézétér elso-
tétitését, a darabok témdjat tekintve pedig
az el6addsok tarsadalmi, politikai szinezetet
kaptak. Leggyakrabban kiilonb6z6 ujsagok
cikkeit vagy kortars irék mtveit vitték szin-
re dramatizédlt formaban, s a Meiji-korszak
scsaladi életének romantikusan folnagyitott
valésagaval foglalkoztak” (Kokubu, 1984.
78. 0.) Az 4j mifajnak — a jelentés népsze-
riiségnek koszonhetéen — sikeriilt a didk-
szinhdzi mozgalmat a hivatalos szinjatszds
szinvonaldra emelni és megmutatni, hogy a
hagyomanyos szinhdzi monopdéliumon kiviil
is van lehetdség a létezésre. Meg kell azon-
ban emliteni, hogy a shinpaszinészek jatéka
néhany év elteltével valdjaban szinte alig tért
el a hivatasos kabukiszinészekétdl, s emellett
realisztikusnak sem volt mondhaté (Ortolani,
1995. 233. 0.). A miifaj jelentésége abban 4ll,
hogy megteremtette a feltételeket a nyugati
értelemben vett modern drama és szinhdz
megjelenéséhez Japanban. Kawakami Otojiro
pedig a nyugati izléshez és dramaturgidhoz
alakitott shinpa- és kabukiel6addsainak 4tira-
taival jarta a nyugati orszdgokat, ahol fé6ként
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feleségének, Sadayakkonak koszonhetden je-
lentds sikereket értek el.

Kawakami Sadayakkét JI| - EAY (1871
1946) a japan szinhaztorténet az orszag egyik
elsé szinészndjeként tartja szdmon, aki tevé-
kenységével hozzajarult a néi szinjatszas elfo-
gadasdhoz és a kovetkezd szinésznb-generacid
kineveléséhez. Sadayakko gésaként kezdte pa-
lyafutasat, majd Kawakami feleségeként elki-
sérte férjét nyugati korutjara, ahol 6 is fellépett
kisebb szerepekben. A tarsulat azonban raéb-
redt, hogy az amerikai kozonségnek sziiksége
van arra, hogy a néi szerepeket nék testesitsék
meg, igy hamarosan férje Osszes dtalakitott,
»nyugatiasitott” el6éaddsanak a fészerepléjévé
valt, s kiillonbo6z6 tancaival és féként A gésa és
a lovag cimi el6adasban bemutatott haldljele-
netével aratott sikert az eurdpai kozonség el6tt
az 1900-as parizsi vildgkiallitdson. Ennek ha-
tasara a Kawakami-tarsulat 1901 és 1902 ko-
z6tt a hires tdncosnd, Loie Fuller tdmogatdsa
mellett egész Eurdpat bejarta, s szinte minden
nagyobb varosban fellépett, ahol a kozonség
ugy tekintett Sadayakkora, mint a japan Sarah
Bernhardt-ra.

A tarsulat 1902-ben, Japdnba val6 visz-
szatérése utan célul tizte ki, hogy a nyugati
Utjaik soran tapasztalt élményeiket a hazai
kozonségnek is megmutassa, s megismertetik
ket a nyugati szinjatszassal. Igy a Kawakami-
tarsulat nevéhez kotédik tobbek kozott a
Shakespeare-szinjatszas kultuszanak kialaki-
tdsa és meghonositdsa a szigetorszagban. A
nyugati dramak szinpadra allitdsdhoz azon-
ban elengedhetetlen feltételnek bizonyult a
nék szinpadi szerepeltetése, amellyel mér a
shinpa is kisérletezett, am ezen ,Ujitas” elfo-
gadasa és allandéva tétele nem volt konnyd
feladat.

A nok szinpadon valé megjelenése és
oktatasa

A ségunatus ugyan a kabuki tdncosnék pros-
titudlodasa miatt 1629-ben betiltotta a nék
szinpadon valé barminem( megjelenését, s
ez a torvény egészen 1877-ig érvényben volt,
ennek ellenére léteztek néi eléaddk ebben az
id6szakban is, csupan tevékenységiiket zart
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vagy elszigetelt kornyezetben végezték. Ebbe
a kategdridba tartoztak egyrészt a gésak altal
bemutatott szinpadi tdncok, melyeket tea-
hazakban vagy a gésanegyedekben tartott
kilonbozé fesztivalok alkalmaval, vagyis el-
szeparalt és nem mindenki altal latogathat6
helyeken mutattak be, mdsrészt meg kell em-
liteni a néi kabukijatszast, mely mar a Meiji-
megujulds elott is 1étezett. Az okyogenshinek
BILEF Bl nevezett nék kizarélag néi kozon-
ség el6tt, szintén zart helyeken, példaul a
sogun vagy az egyes daimyok rezidencidjanak
néi lakrészében mutattdk be el6addsaikat.
Ezek az alkalmak biztositottak lehetéséget a
n6i tdnctandrok képzésére és a kulturakedve-
16 szamurdj- és kereskeddcsaladok holgytag-
jainak szérakoztatdsara. A Meiji-megujulast
kovetéen félhivatalosan miikods néi tar-
sulatok alakultak az okyogenshikbdl, akik a
mdsod- és harmadosztalya férfi kabuki ver-
senytarsaivd tudtak valni, és kiillonb6z6 tokidi
kereskedelmi szinhdzakban léptek fel. Ebben
az id6szakban mar onna yakushaként Z1%
H, vagyis néi el6adoként emlegették Sket,
eléaddsaik pedig onna shibai 2.& &, néi da-
rabok vagy musume kabuki WSHEE(L, azaz
lany kabuki néven futottak®. A férfiakat és né-
ket egyarant foglalkoztaté vegyes tarsulatok
tilalmat azonban csak pér évvel késébb, 1891-
ben oldottak fel, s ezt kovetden jelentek meg
eldszor a férfiak mellett nék is a shinpa szin-
padan. Uttérd volt a gésa el6élettel rendel-
kezd Chitose Beiha T K% (1855-1913),
aki 37 évesen a torvény felolddsat kovetéen
eldszor allt szinpadra a Seibikan tarsulat tag-
jaként az Egy holgy erkolcsissége: a politikai
pdrtok gyonyirii torténete (B IFERRINIL L
i Seitobidan shukujo no misao) cimt els-
adasban (Rimer, Mori és Poulton, 2014. 6. 0.).
Ennek ellenére a japan szinhaz-torténet-irds
mégsem 6t, hanem Sadayakkoét tekinti az or-
szag elsd szinészndjének.

5 A mifaj kiemelked6 képvisel6je volt Ichikawa Kumehachi
MIJLE\ (18467-1913), aki az elsé néi tanitvanya volt
IX. Ichikawa Danjaronak. Tehetsége volt a férfi szerepek
eljatszasahoz, és kivaléan imitélta a kortars kabuki szta-
rokat is. 1893-ban sajat néi tarsulatot alapitott (Edelson,
2008. 69-98. 0.).

Lathaté tehat, hogy az 1800-as évek végén
igen kevés olyan né volt Japanban, aki kell6
szinhdzi gyakorlattal rendelkezett volna. A
legtobben csaktgy, mint Chitose Beiha, vagy
épp Sadayakko, gésaként kezdte palyafutasat,
s a fiatal korukban elsajatitott mtivészi kép-
zés segitette 6ket a szinpadon. Ez azonban
nem volt elegendd, s az egyre kifinomultabbd
valé shinpael6adasokhoz mar magasabb szin-
td kvalitasokra volt sziikség, igy felmeriilt az
igény a szinésznéképzés hidnypdtlasara.

Sadayakko — mivel Parizsban tantja volt,
hogy a tarsadalom tdmogatdsdval hogyan
nevelik ki a francidk a kovetkezé generaci-
6k nagy szinészndit — utolsé eurdpai utjardl
visszatérve dontott az iskolaalapitas mellett,
s ezzel az egyik legnagyobb hatast gyakorolta
a japan szinhaztorténetre. Almat beteljesitve
1908-ban megnyitotta a Birodalmi Szinész-
néképz6 Intézményt (Teikoku Joyd Yoseijo
7 [E LB ART), Japan elsd  szinészisko-
ldjat nék szdmadra, ahol mar fiatal koruktdl
kivalogattdk és nevelték a hivatdsos szinész-
néket. Errdl az eseményrél még egy magyar
hetilap, az Uj Idék is beszémolt, s jelent8s
eseményként irt az iskolaalapitasrol: ,Ez a
kis szini iskola, amelynek ma tizenét néi no-
vendéke van, a japdn szinészet reformjanak
jelentés lépése. A ferdeszemii, sdrga arci
nipon-ok kezdetben meglehetds tartézko-
déssal fogadtidk Kavakami és Sada Yakko uj
vallalkozasat, de azutdn rovidesen megértet-
ték e 1épés jelentéségét, amely Uj és modern
szinészndket akar adni Japannak és amint ezt
Sada Yakko palyafutdsa mutatja, az egész vi-
lagnak, hogy azutan Gjabb dicséséget szerez-
zenek a japanoknak a vildgot jelentd deszka-
kon is, mindeniitt, ahol csak a Szinészetnek
hivei és baritai élnek” (A japan szinhaz, Uj
Idék, 1911. oktdber 8.) Az iskola dtaddsan
elhangz6 tnnepélyes nyitdbeszédek is azt
a szandékot erdsitették, hogy a szinésznék
mind néi, mind szinészi mivoltukban meg-
becstilést véltanak majd ki, s az intézmény-
nek koszonhetéen emelkedésnek indul tar-
sadalmi megitélésik. Ennek megvaldsitasa
azonban hosszi folyamatnak bizonyult, s
szamos nehézséggel, tarsadalmi elutasitdssal
kellett megbirkézniuk a szinésznéi ambiciok-
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kal rendelkezé fiatal lanyoknak. Az emberek
ugyanis eleinte nem tettek kiillonbséget koz-
titk és a gésak kozott, igy sok megalaztatast
kellett elszenvednitik. Jél példazza a kozvéle-
ményt Mori Ritsuko esete, aki felsébb tarsa-
dalmi réteg tagjaként jelentkezett az iskolaba.
Felvételének kovetkezményei kozé tartozott
azonban, hogy csalddja kikozositette, Gecse
pedig ongyilkossagot kovetett el, mert nem
akart egyiitt élni azzal a szégyennel, hogy né-
vére szinészndi foglalkozast iz (Kano, 2001.
74. 0.). Ebben is jél titkkr6z6dik az a fesziiltség,
amely a nyugatnak valé megfelelési kényszer
és a japan erkolcsokhoz valé ragaszkodds ko-
zott all fenn.

Epp ezért Sadayakko nagyon szigoru ko-
vetelményeket allitott a felvételiz6 lanyok elé.
Csak dltalanos iskolai végzettséggel rendelke-
26, 16-22 éves fiatalok jelentkezését fogadtak
el, s a tanterv magaba foglalta a torténelem,
az irds, a hagyomanyos és modern szinjatszds
elsajatitasanak készségeit, a japan és nyugati
tancokat, tovabba az olyan hangszerek isme-
retét, mint a fuvola, a véll-dob, a shamisen és
a koto (Downer, 2003. 242. 0.). A tobb szaz
jelentkez6bdl kivalasztott tizenot lany okta-
tasa ingyenes volt, feltéve, hogy teljesitették
a kétéves képzést, majd tovabbi két évre a
Kawakami-tarsulathoz szerzédtek, illetve ta-
nuléidejik alatt sehol nem léptek fel az intéz-
mény falain kiviil. Azok a novendékek, akik
megszakitottak képzésiiket, kotelesek voltak
tanittatasuk koltségeit megtériteni és egy j-
sdg hasabjain bocsanatot kérni. Az utébbi ki-
kotés azokra a tanuldkra is vonatkozott, ,akik
arra haszndltdk az intézetben elsajatitott ma-
vészeteket [arts], hogy gésaként miikodjenek”
(Kano, 2001. 74. 0.). Ebbél a szabdlybdl kovet-
keztethetiink arra, hogy nem volt szokatlan,
ha valaki az iskola elvégzése utin gésa lett.
»A szinésznének tanulni vagyé didkok elsé
generdcidja gyakran a gésanegyedekbdl érke-
zett, és egyeseknek mar ez is elegend okot
szolgéltatott arra, hogy gyanuba keverjék az
iskola hirnevét. A Yamato Shinbun cimd Gj-
sag a megnyitast koveté napon »kétes erkol-
cst nék gydjtéhelye« névvel illette a Birodal-
mi Szinésznéképzd Intézményt” (Kano, 2001.
74.0.).
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Noha az iskola nem gésaképzdként mu-
kodott, a tananyag egy része valéban meg-
felelt a maikok #UY, gésatanoncok oktatasi
menetének. Ennek ellenére a nyugati stilu-
su tanc, zene, szinjatszds és a hagyomanyos
kabukiképzéssel 4j stilust kivantak létrehozni,
amelyet ,szinészné-jatéknak” (joytgeki ZLHE
B) neveztek. (Kano, 2001. 75. 0.) Lathatjuk
tehat, hogy a modern japan szinhdz uttoré
képvisel6i a tobb évszdzados kirekesztett-
ség utdn megkisérelték rehabilitdlni a ndék
szinjatszadsban valé stabil jelenlétét, hiszen
az elsé shinpatarsulatokban megjelend szi-
nésznok helyét gyakran ismét felvaltottak az
onnagatédk ZLJ¥, a néi szerepeket jatszé férfi
szinészek.

Osszefoglalva, a Birodalmi Szinészndkép-
z6 Intézmény létrejotte megszilarditotta és
elsegitette azon realista elvaras legitimacio-
jat, mely szerint a szerepeket a szinészek bi-
olégiai neme szerint kell kiosztani. Hogy ez
milyen nehézségekkel jart, tokéletesen mu-
tatja az iskola szabdlyzata, mely minden, az
erkolcs megsértésére iranyulé vadat meg ki-
vant el6zni (épp ahhoz hasonlé vadak voltak
ezek, melyek miatt csaknem haromszaz évvel
korabban a néket kitiltottak az eredetileg tul-
nyomorészt nék tancaibdl allé kabukibdl).
Sadayakkénak tehat végsé soron sikertilt leg-
alizdlnia az eredeti formdjaban mar nem lé-
tezd szinjatéktipus egyik legfontosabb vona-
sat, a néi szinjatszast (onna-kabuki). S noha
Sadayakko teljes mértékben szembe ment
férje, Kawakami Otojiro elképzeléseivel, mi-
szerint jobb, ha a zene és a tdnc nem kevere-
dik bele az el6adasokba, az oktatds elsésorban
éppen azokra a latvanyossagokra tdmaszko-
dott, melyek a nyugati kozonséget lenyligoz-
ték és Sadayakkot hiressé tették, s éppen ez a
fajta — romantikat, zenét, tdncot és mds erds
hatdsmechanizmusokat hasznél6 — jatékmaod
valt népszertivé a japanok korében is, koszon-
het6en a szinésznbk képzésének. Elmondha-
té tehat, hogy az iskola tobb éves fennallasa
az, amely intézményi szinten elséként erdsi-
tette meg a néi szinjatszas létjogosultsagat, s
ezzel jelentésen elésegitette a modern szin-
jatszds meghonosoddsat Japanban.
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The Meiji Restoration in 1868 brought about momentous changes in Japan. Western culture,
including the new and more modern Western theatre, reached the Japanese people. This repre-
sented a fundamental challenge for traditional Japanese theatre, especially for the kabuki.
Besides the radical reform plans, the issue of women appearing on stage was highly debatable
because of the official ban introduced in 1629 which prohibited women from performing in any
theatre. On the other hand, after the Restoration, the new, Westernised genres like shinpa and
shingeki used actresses in performances. There are questions about where these actresses came
from and what kind of training they received. Sadayakko Kawakami, who is considered the
first Japanese actress and who toured the United States and Europe with her husband, Otojiro
Kawakami at the turn of the 19th and 20th centuries, established the Teikoku Joyi Yoseijo, the
first Japanese acting school for women, in 1908. In this institution, based on French models,
only young girls were trained.
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