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Abstract

The question of whether to participate in war lies at the heart of Stig Dagerman’s
drama The Shadow of Mart (Skuggan av Mart, 1948), a work that exemplifies
modern tragedy. This paper will explore issues of abjection and scapegoating as
they arise from conflicts between the characters. Recognized as a leading figure
in Swedish modernism, Dagerman addressed the horrors of war through various
genres. Among his most significant literary achievements is the surrealist novel
Island of the Doomed (De domdas 6, 1946). He also published the reportage
collection German Autumn (Tysk Host, 1947), which depicted post-war Germany,
and followed it with Skuggan av Mart in 1948.

The play centers on a family grappling with trauma in the aftermath of war. Its
title references Marty, an absent figure who is deeply admired by his mother,
Angelica. The true central character, however, is Gabriel—the surviving son—
who is portrayed as shy and introverted, routinely demeaned by his mother.
Gabriel embodies neutrality, while his brother’s memory symbolizes heroism.

This paper will address how ethical dilemmas that emerged after the war are
mirrored within family dynamics, and examine the roles that scapegoating and
abjection play in Dagerman’s drama.
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1 Inledning

Syftet med denna uppsats ar att analysera Stig Dagermans pjas Skuggan av Mart
(1948) utifran den franske litteraturvetaren, René Girards (1923-2015) och den
bulgarisk-franska forfattaren Julia Kristevas (1941-) teorier. Min ldsning
kommer 1 hog grad vara en dramatikanalys ur ett psykoanalytiskt perspektiv
genom att koppla karaktirernas relation till Girards och Kristevas teorier. Det ar
tva begrepp som star 1 centrum for Girards verksamhet nidmligen det mimetiska
begiret och syndabockmekanismen. Forfattaren papekar att vara begér inte ar
individuella eller originella utan hirmade. Girards teorier liknar Friedrich
Nietzsches nir det géiller mimetiskt begir och rivalitet men samtidigt &r han
mycket kritisk mot Nietzsches begrepp om medlidande (Mitleid).
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Girard analyserar syndabockmekanismen 1 bibliska berittelser, samt 1 olika
litterdra verk. Han jamfor Bibelns olika hjiltar till exempel Josef med antikens
Oidipus. Girards utgangspunkt &r att syndabockmekanismen ar grundldggande 1
dessa berittelser. Skillnaden ar dock att Oidipus ar skyldig medan Josef ar
oskyldig. Som forfattaren har papekat 1 sin bok:

”Man skulle nédstan kunna sdga att alla extrema egenskaper d4 och da drar till sig den
kollektiva bannlysningen, inte bara extrem rikedom och fattigdom utan ocksa framgang
och misslyckande, skonhet och fulhet, last och dygd, formagan att forfora och forméigan
att forarga. Hit kan vi ocksa rdkna svagheten hos kvinnor, barn och éldringar men & andra
sidan blir kraften hos de starkaste svaghet infor det dvervéldigande antalet. Med stor
regelbundenhet vinder sig massorna mot de ménniskor som till att borja med har haft ett
exceptionellt stort inflytande 6ver dem.” (Girard 2007:61)

Forutom René Girard kommer jag dven att hdnvisa till litteraturvetaren Julia
Kristeva som lanserade begreppet abjekt — ett koncept som har en relation till
syndabockmekanismen. Denna kategori dr inte enbart relaterad till Girards
frigestédllningar utan den bidrar ocksa till att fordjupa fOrstaelsen av
modersmordets problem 1 Skuggan av Mart.

Den fransk-bulgariska forfattaren skrev ett omfattande verk med titeln The
Powers of Horror. En Essay on Abjection (1982). Har beskriver hon begreppet
abjekt eller abjektion. Den hir kategorin kompletterar Girards ndrmande till
syndabockmekanismens problematik sérskilt 1 efterkrigstidens litterdra diskurs.

Widerberg, som gjorde en djupgiende ldsning av Kristevas abjektbegrepp,
betonar att ”Kénslan av abjektion skapar behovet av fortrangning med atfoljande
separation som resultat. Abjektion kanaliseras till modern, som 4r den man ska
separeras ifrdn, en kanalisering som understdds av sociala arrangemang.”
(Widerberg 1990:72)

Denna komplexa teoretiska ramen mdjliggér en systematisk analys av
uppsatsens centrala fragor: P4 vilket satt gestaltar dramat Skuggan av Mart
individuella och kollektiva trauman fran efterkrigstiden? Pa vilket satt framtrader
syndabockmekanismen och abjektionen i Stig Dagermans civilisationskritik?

2 Stig Dagermans forfattarskap
Stig Dagerman (1923—-1954) var en betydande representant for svensk modernism
och ingick 1 gruppen av 40-talister. Tillsammans med Karl Vennberg, Lars Ahlin
och Erik Lindegren uppfattas dessa forfattare ofta som svartillgdngliga och
pessimistiska. Dagerman verkade inom flera litterdra genrer, bland annat
romaner, noveller, dramatik och dagsverser, och ar 1945 blev han kulturredaktor
pa tidskriften Arbetaren, vilket gav honom mdjlighet till att recensera bade
oversittningar och viktiga svenska bocker. Hans forfattarskap priglas av
influenser frdn William Faulkner och Franz Kafka.

Dagerman publicerade flera verk med fokus pa andra virldskrigets trauman
och dess efterverkningar. Med romanen De domdas ¢ (1946), reportageboken



Tysk host (1947) och dramat Skuggan av Mart (1948) visade forfattaren hur
personliga och historiska trauman formar nya identiteter.

Stig Dagermans verk Tysk host ledde till ett nyare uppdrag av tidningen
Expressen. Forfattaren skulle resa till Paris och skriva en ny bok med titeln
Fransk vdr. Dagerman lyckades publicera fem artiklar fran Frankrike, men boken
1 sin helhet kunde inte komma ut. Allt detta hinger ihop med forfattarens borjande
skaparkris enligt Karin Palmkvist. Hon papekar att 1 Fransk var var det inget
nytt som skulle goras. Visserligen var det ett nytt land och en ny tid som skulle
skildras, men det Dagerman @ndad kéinde att han forvintades prestera, var en
upprepning av Tysk host.” (Palmkvist 1989:203)

Dagermans sista artikel frdn Frankrike, Capitaine Jean in memoriam (1948),
ar tillignad en hjilte, en motstdndare. I denna text framhaller Stig Dagerman
vikten av att inte romantisera motstdndsrorelsen samt klargor sitt synsétt pa
kriget. Han belyser ocksd den desillusion som préglar efterkrigstiden 1 savil
Frankrike som 6vriga Europa.

”Var tids besvikelse dr kanske inte storre, men den dr utan tvivel verkningsfullare,
eftersom den sd att sdga har civil karaktir, bars upp av en médnniska som inte sldpat med
sig neoroserna fran en blodig skyttegrav utan bér pa intrycken fran en sjélvvald halvcivil
kamp som inte bara kravde insatsen av aggressioner och fysiskt mod utan ocksé sddana
civila kvaliteter som intellektuell klarhet och moraliskt mod.” (Dagerman 1990:72)

I anslutning till essidn kan det framhallas att Gabriel i Skuggan av Mart gestaltar
skeptisk och ironisk intellektualism. Den bortgdngne och upphdjda sonens minne
tenderar emellertid att dominera och péverka den yngre broderns tillvaro.
Tragedin ligger inte 1 Marts hotande skugga utan den symbiotiska relationen till
modern som hindrar Gabriel fran att frigora sig.

Forfattarens dotter Lo Dagerman skrev en bok tillsammans med Nancy Pick
med titeln Skuggorna vi bédr som bearbetar de biografiska omstidndigheterna kring
pjasen:

”Min pappa — det litterdra geniet. En sensation vid 22 ars alder med sin forsta roman,
Ormen. Berdmd journalist vid 23; hans bok frén efterkrigstidens Tyskland Tysk hdst, blir
en klassiker. Vida spridd och ldst genom sina dagsverser. Skaparen av Att doda ett barn,
en av Stigs mest lasta noveller ndgonsin. Upphovsman till ett starkt forfattarskap, febrigt
producerat under ndgra korta &r, med allt frdn romaner, journalistik, essder och pjaser till

dagsverser och poesi. Ledande bland en svensk generation av skriftstéllare.” (Dagerman
— Pick 2017:14)

3 Syndabocken i Skuggan av Mart
Pjasen Skuggan av Mart rotar sig dels 1 svenska modernismen, existentialismen
och dels hor till Dagermans efterkrigsproblematik. Dramats miljo dr en borgerlig
lagenhet, med utsikt Over ett stort torg. Fran balkongen kan man iaktta de
viktigaste historiska hdndelserna. I bostaden bor Fru Angelica, en dversittare och
sOrjande mor, tillsammans med sin yngre son Gabriel.

Gabriel uppvisar egenskaper som éterfinns hos den vilkidnda syndabocken
Oidipus, inklusive problem med synen och en bristande insikt om sitt eget 6de. 1
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likhet med Girard undersoker Kristeva flera litterdra verk och pédpekar att
snydabocken, som t.ex. Kung Oidipus ar kopplad till abjektionen:

”His abjection is due to the permanent ambiguity of the parts he plays without his
knowledge, even when he believes he knows. It is precisely such a dynamics of reversals
that makes of him a being of abjection and a pharmakos, a scapegoat who, having been
ejected, allows the city to be freed from defilement.” (Kristeva 1982:84)

Kung Odipus kan betraktas som en pretext av dramat. Enligt litteraturvetaren
Erika Fischer-Lichte dr Oidipus ett identitetsdrama som behandlar kroppslig och
politisk identitet, vilket hon beskriver 1 sin bok Geschichte des Dramas. Epochen
der Identitdt auf dem Theater von der Antike bis zur Gegenwart (Fischer-Lichte
2010:32-45). I Kung Oidipus tar modern sitt liv och sonen gor sig blind — motivet
blindhet 1 Skuggan av Mart refererar till detta och illustrerar den svenska
modernismens bearbetning av antika teman.

Gabriel uppvisar ett starkt beroende av sin mor, liknande Oidipus. Relationens
dynamik mellan Gabriel och Angelica praglas av komplexitet och ambivalens.
Fadern ar franvarande och andra manliga sldktingar har heller ingen nérvaro i
familjens vardag.

Under forsta akten presenteras Theérese, fastmo till den avlidna édldre sonen.
Victor introduceras dérefter och portratteras som modig och en symbol for
maskulinitet. Detta utgor en tydlig kontrast till Gabriels karaktdrsdrag. Pjasen
behandlar komplexiteten kring motsatspar; inom denna tematik ges ldgenhetens
fonster en symbolisk betydelse 1 dramat.

”FRU ANGELICA

Dir ser du, Gabriel, vi vet det alla. Du skulle ha stétt dir, forstir du, vid det dar fonstret
och tittat pa. S& det later: Tittat pd. Som du alltid har stétt i fonster och tittat pa. Tank, i
fem ar stod du 1 det dir fonstret och tittade pa. Forst nidr de kom. Sen vid varje razzia de

gjorde. Vid varje parad de holl. Och nér befriarna kom stod du pa balkongen och tittade
pa. Minns du det, Gabriel?” (Dagerman 1982:273)

I foreliggande analysen vill jag anvinda nagra psykonalytiska begrepp for att
tolka karaktidrerna och dessutom vill jag applicera de girardiska koncepten.
Utifran dessa tva teorier kan vi belysa dramats mest komplexa dimensioner som
omfattar efterkrigstidens storsta trauman. Vem &r offret och vem &ar forovaren?
Pé vilket sitt dekonstruerar Gabriels etik synen som Angelica och samhillet har
pa hjéltar?

Jag wvill lyfta fram tva viktiga psykoanalytiska ldsningar som tematiserar
heroismen 1 Dagermans forfattarskap. En av dem ar Kerstin Laitinens analys om
begirstematik 1 Dagermans verk och den andra boken publiceras av psykiatern
Johan Cullberg. Boken Skaparkriser (1992) handlar om forfattarskapets problem
och psykisk ohédlsa hos Swedenborg, Strindberg och Dagerman. Cullberg
betraktar Skuggan av Mart som ett exempel pa faderssokandet. Fadern é&r
ndmligen franvarande i pjdsen. Den hér karaktiren tas upp av Gabriel. Det ér
faderns fabrik som tillverkar nigot for tyskarna och det dr som mgjliggor att
familjen kan raddas under kriget.



Hur kommer det sig att Gabriel rivaliserar med sin dode bror, Mart? Cullberg
belyser denna fraga ur begirets problematik. I pjasen utvecklas en kéarleksaffar
mellan Gabriel och den dode broderns fastmd. Thérese dr en ganska blyg och
osjalvstandig karaktdr som tdmligen ar lattinfluerad vilket leder till katastrof.
Thérese kan inte ta beslut eller inte leva utan en stark och manlig karaktér. Gabriel
ar dock allt annat &n manlig eller beslutsam. Johan Cullberg pépekar att Gabriels
langtan efter Thérese, Marts fastmo kan ifrdgasattas:

I Skuggan av Mart lever Gabriel pa illusionen att han dlskar den déde brodern Marts
fastmo6. Han &r intelligent, kdnslig, slagfardig men stindigt domt att dra det kortaste
straet. Han &r ocksé feg. Den som han egentligen dr upptagen av ar dock Mart. Det &r for
att fa del av brodern som han ar forédlskad 1 hans fastmd. Gabriel forédmjukar sig och
pressar henne till att kyssa honom. Mart dr den idealiserande fadergestalten, som dock
aldrig sag honom. Dirfér kan han inte tas in 1 personligheten som en manlig
styrkegivande forebild. Gabriel skjuter till slut modern med Marts gevir.” (Cullberg
1992:16)

Cullberg undersoker dven Gabriels manliga identitetsutveckling i1 dramat.
Analysen berdr dock inte den riktiga fadern. Den franvarande faderns figur &r
forknippad med skammen i familjen. Angelica skims bide Gver Gabriel och
fadern som hade en fabrik. Den frinvarande fadern och fabriken symboliserar
neutralitetens pris 1 dramat. Skammens motiv upprepas flera ginger 1 dialogerna.

Den andra psykoanalystiska ldsningen som jag vill lyfta fram eftersom den
tematiserar motsatsen mellan heroismen och neutraliteten 1 dramat, ar Kerstin
Laitinens Begdrets irrvdgar (1986). Forfattaren anser att flera motsatspar
dekonstrueras 1 Skuggan av Mart:

”Motsatserna ¢vergar i varandra, byter fortecken i en process som boljar fram och ater.
Denna virderelativism speglar bland annat forfattarens komplicerade instdllning till
begrepp som mod och feghet, handling och passivitet insatta 1 sin samtidskontext. Man
far utgd fran en pacifistisk grundinstdllning hos Dagerman men man vet att han hade en
oforstélld beundran for det spanska inbordeskrigets och motstindsrorelsernas kdmpar.
Likasa var han vél fortrogen med det neurotiserande i en av neutraliteten patvingad
nationell roll som passiv iakttagare till fascismens framfart i Europa. Man far anta att
frihet for honom var lika viktig som fred. Dérfor skildras ocksd motstdndskampen Mart
genom Gabriels formedling med sé& stor sympati och gors till en levande ménniska, 1
motsats till den falskt idealiserade bild fru Angelica skapar av sin dode unge. Samtidigt
som pjdsen dr ett dreminne Over frihetens forsvarare dr den ocksa en uppgorelse med
hjéltedyrkan. Myten om hjélten sticker Dagerman effektivt hal pd. Han gor det dels
genom att lata Gabriel klarsynt se att Mart inte var sa fullkomlig som hans mor hévdar,
dels genom att infora en hjéltekarikatyr, Victor — den stindige segraren.” (Laitinen
1986:181-182)

Gabriel tar avstand fran véldet men tvingas dnda begd mord; det &r Angelicas
inflytande som bidrar till hans kluvenhet. Gabriel kdnner stark motvilja mot att
vara soldat eller mordare. Nir Victor fragar honom varfor han inte har deltagit 1
kriget hdanvisar han till sitt 6gonproblem. Det dr dock hans intellektuella syn pa
kriget som egentligen gor att han véljer att inte delta.



Véldet spelar ett centralt motiv bdde 1 Girards tdnkande och 1 Dagermans
drama. Det dr vald och brutalitet som avvisas av Gabriel forst. Men som en kluven
personlighet dnda méste han utféra ett mord 4ven om han 4r mot brutalitet. Om
vi studerar dramat utifrdin René Girards teorier kan vi konstatera att
syndabockmekanismen drabbar minst tvd personer. Valdet 1 familjen 1 sig dr ett
krig, och det finns forovarna och offren. Gabriel vill befria sig genom att hirma
Mart och att imitera Marts begir. Mart forkroppsligar ndmligen allt som modern
uppskattar. Det mimetiska begéret leder till rivaliseringen och krisen och slutligen
till snydabockmekanismen. Som Girard har pépekat 1 sin bok: ’Inget individuellt
offer kan vara ansvarigt for den mimetiska krisen. Bara ett godtyckligt offer kan
16sa krisen, darfor att alla vdldshandlingar 4r mimetiska, identiska och fordelade
pa samma sitt inom kollektivet.” (Girard 2007:33). Syndabocken utpekas av dem
som véljer en auktoritdt. Syndabockens utanforskap viacker dock oro och réadsla i
gemenskapen.

Medan Angelica avgudar och heroiserar sin dldre son pd grund av hans
koppling till motstdndsrorelsen forringar hon sin yngre son. Gabriel kan ndmligen
inte leva upp till hennes eller samhéllets krav. Men dessa krav ifragasitts av
Gabriel. Han papekar att allt det hir ar ett stort hyckleri. Gabriels tankar och
forhallningssitt belyser dven neutralitetens positiva och negativa sidor. Denna
frdga tas upp 1 en skarp dialog som utspelas mellan modern och sonen. Angelica
har en stark politisk identitet som dekonstrueras hir av Gabriels ironi. Den yngre
sonens politiska identitet belyser dock neutralitetens motsidgelsefulla etik:

”FRU ANGELICA

Mod lever alltid lange, Gabriel.

GABRIEL

De fega lever ocksa linge mor. De fega lever langre. Och de fega tycker illa om de
modiga, inte déarfor att de var modiga men dérfor att de 1ater hyckla med sej nér de ar
doda.

FRU ANGELICA

Vem hycklar? ér det inte bra att sldss mot inkréktare, Gabriel? Var det inte bra att slass
mot tyskarna — och illa att halla med dem?

GABRIEL

Jo, mor. Det var mycket bra. Men 4 andra sidan levde vi av pengar frin en fabrik som
gick for tyskarna under hela kriget. Fran dess forsta dag till dess sista.

FRU ANGELICA

Kan jag hjélpa att din far hade en fabrik, Gabriel?” (Dagerman 1982:334)

4 Abjektion och modersmord i Dagermans efterkrigsproblematik

Syndabockmekanismens viktigaste drivkraft dr abjektion. De fula, svaga och
omanliga ska stotas ut av det sunda och starka patriarkala samhillet. Kristeva
papekar 1 sin bok att dven antisemitismen ar ett exempel pd abjekt.
Syndabockmekanismen och abjektionen blir nazismens viktigaste resurser for att
kunna framkalla och forstirka antisemitism och pa det hér viset vill hela folket
delta 1 forfoljelsen av judar. Valdet 1 familjen har ndgot med nazismen eller
fascismen att gora. Forfoljelsen 1 familjen fungerar pd samma sitt som ett
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totalitdrt samhélle. En person blir syndabock som far forfoljas och fornedras
vilket leder till tragedi. Den traumatiserade familjen speglar efterkrigstidens
kluvenhet 1 vérlden.

”In the dark halls of the museum that is now what remains of Auschwitz, I see a heap of
children’s shoes, or something like that, something I have already seen elsewhere, under
a Christmas tree, for instance, dolls I believe. The abjection of Nazi crime reaches its
apex when death, which, in any case, kills me, interferes with what in my living universe,
is supposed to save me from death: childhood, science, among other things.” (Kristeva
1982:4)

Dagerman publicerade flera verk angidende efterkrigets traumatiserade miljo.
Fore dramat skrev han bland annat en fascinerande roman med titeln De démdas
o. I verket skapar han ett lyriskt associerande sprék samt bearbetar krigets och
hjdltedyrkans problematik. Soldaterna, Kapten Ernst Wilson och Boy Larus
forkroppsligar tillsammans lydnadens psykologi. Den forlamade boxaren,
Jimmie Baaz, symboliserar ocksd ett absurt tillstdnd, och en bristande forméaga
vilket leder till det totala nederlaget i livet. Jimmie Baaz kan inte ldngre boxa, han
hamnar 1 en psykologisk kris vilket leder till ett forlamat liv. Han orkar inte kdmpa
langre och forlorar sin handlingkraft. Ernst drabbas av en skaparkris och kan inte
langre skriva och just darfor lamnar han sin dramatikerskarridr. Flygsoldaten,
Boy Larus representerar den forttryckta attityden vilket leder till att han slutligen
valdtar den engelska flickan.

Enligt Hans Sandberg (1972) ar det relationen mellan Boy Larus och Ernst
Wilson som representerar lydnadens dynamik. Boy Larus identifierar sig med den
spartanska pojken som gommer rdvungen under sin skjorta. I en scen forfors han
av Ernst Wilson. Sandberg papekar att scenen avslojar nazismens psykologi.

”Det &r inte svart att se, de samtidspolitiska anspelningarna i dess avsnitt av romanen. I
november 1945 hade den stora krigsforbrytarrittegdngen i Nirnberg inletts. Forst
1.10.46, saledes under den host De domdas 6 kom ut, f6ll domarna mot de anklagade.
Boy Larus problematik hade sin motsvarighet utanfor fiktionsvarlden: manga tyskar,
bade soldater och civila, forsékrade under dessa ar att de »bara lytt order, att de satillvida
var« oskyldiga till allt som hade skett.” (Sandberg 1972:73)

Alla karaktérer i romanen genomgér en identitetskris och forlorar ndgot, vilket
resulterar 1 att deras mardrommar och verklighet blandas. Var och en dr skyldig
till en dodssynd. Skammen aterkommer i De domdas o och behandlas utifrdn flera
olika perspektiv. Madames gestalt kan framst liknas vid Fru Angelica. Medan
Angelica blir mérdad av sin egen son, tar madame sjdlv livet av sitt barn under
resan.

”Hon stér pa forsta trappsteget med vatten néstan upp till kndna, d& kommer pojken
vadande och vill forbi henne och later honom gé fem steg upp, sen springer hon om
honom och detta slag som slungar honom baklidnges ner i vattnet ar s snabbt over att
hon knappt sjdlv har mirkt det.” (Dagerman 1991:105)

Madame, kallas for ”gamla hycklerskan™ (Dagerman 1991:136), som inte kan
uppleva sorg 6ver sonen hon dodar under katastrofen. Sorgen 1 solnedgingen’ ar
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dock titeln av det hdr avsnittet 1 romanen som skildrar madames 6de. Den har
berittelsen forestéller forloppet av sorgen och skuldkinslan efter brottet. Texten
innehéller ménga metaforer och poetiska skildringar av olika mentala processer
samt bilder frdn det omedvetna. Romanen skildrar en omviand relationsdynamik
jamfort med Skuggan av Mart. 1 De démdas 6 framstélls modern som forovare
och sonen som offer. Relationen mellan mor och son kénnetecknas av
underliggande, outtalade kénslor. Synen har avgdrande betydelse; madame ser
bara en ddla 1 sitt barn, vilket for henne symboliserar det franstdtande abjektet.
”Viluppfostrat forstrodda sdg hon deras blickar snabbt glida 6ver pojkens kropp for att
sedan skenbart dgna sej at ndgot annat, men dnda hingde de som kardborrar kvar vid
pojken, ja han var full av obarmhirtiga 6gon, titt som frimérken satt de klistrade i hans
ansikte och ndr hon tvittade honom varje kvéll tyckte hon att vattnet fylldes av

fraimmande 6gon som stannade kvar som en vidrig bottensats i tvittfatet.” (Dagerman
1991:100)

Det tragiska ligger 1 bandet som inte kan brytas. Bandet som dnda méiste brytas.
Varken madame eller Gabriel kan bryta det hédr bandet utan att begd ett mord. Det
omojliga dr lika med det tragiska.

[ De domdas o blir 6dlan metafor for skuldkénslan som foregér brottet och dven
for abjektion. Madame ser olika 6dlor pa 6n och tanker hela tiden pa det forlorade
barnet. Hon kan dock inte kinna sorg forrin hon har dddat en 6dla. Odlan
symboliserar hennes motvilja mot graviditet. Madame blir inte en moder i
egentlig mening forrdn hon har dédat 6dlan. Forestillningar om riddsla, dngest
och det undermedvetnas morka sidor gestaltas pad 6n 1 Dagermans roman fran
efterkrigstiden. Allt & mojligt hédr precis som 1 Strindbergs Ett dromspel (1902).
Madame aterupplever sitt brott flera ganger tills hon dodar en 6dla vilket befriar
henne frdn apatin och abjektionen.

I Skuggan av Mart skildras denna omgjliga relation ur en annan synpunkt. En
moder kan ndmligen forstora dven en fullvuxen sons liv. Den hédr symbiosen ar
lika skadande som den bristande kérleken mellan sonen och modern. Pjésen
skildrar motviljan eller abjektet inte bara ur psykoanalytisk synpunkt utan ur
mimetiska konfliktens perspektiv. Den mimetiska konflikten utvecklas
paradoxalt mellan en dod och en levande son. Krigets skuggor smyger sig in 1
familjerna, och kriget aterspelas 1 en mikromilj6. Den idealiserade sonen jamfors
med den verkliga sonen. Moderns hjaltedyrkan avgudar allt som forknippas med
kriget, manligheten och styrkan. Gabriel representerar dock det intellektuella
forhallningssittet till kriget. Han vill inte delta i brutaliteten trots allt och han ar
identisk med sig sjdlv. Modern foraktar dock denna svaghet och feghet medan
hon dr tvungen att balansera for att 6verleva. Gabriel dr Angelicas spegel och just
déarfor hatar hon honom.

Kristeva betonar att abjektet innebér allt som hotar var identitet och avslojar
lagens bricklighet. Abjektionen dr en process som gor mojligt den naturliga
separationen for barnet:
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It 1s thus not lack of cleanliness or health that causes abjection but what disturbs identity,
system, order. What does not respect borders, positions, rules. The in-between, the
ambiguous, the composite. The traitor, the liar, the criminal with a good conscience, the
shameless rapist, the killer who claims he is a saviour.” (Kristeva 1982:4)

Den hér kategorin forkroppsligas 1 relationen mellan Angelica och Gabriel.
Gabriels modersmord leder varken till befrielse eller katarsis. Det blir dock en
handling, som ersétter den riktiga befrielsen. Sedan inser Gabriel att han inte kan
klara sig utan sin mor.

Julia Kristevas abjekt inte endast belyser det tragiska och oundvikliga i
Skuggan av Mart utan kontextualiserar Gabriels slutliga monolog. Inledningsvis
hyser han aversion mot hjéltarna, eftersom han dr medveten om att de har varit
ansvariga for att doda manniskor. Efter mordet pd modern ser han sig i spegeln,
och uppticker att han inte langre ar ful, vidrig eller rddd. Han f6rvandlas till en
riktig man, en riktig hjélte medan Marts skugga sd sminingom sviljer honom.
Gabriels sanna vésen uppslukas av abjektionen 1 familjen.

Hans abjektion utvecklas alltsd gradvis till modersmord. Hans &ngest och
fruktan foregdr brottet som provoceras av Angelicas mobbning. Moderns
motsdgelsefulla relation till sina soner praglas av orena kinslor. Hon avgudar
namligen sin dode, dldre son medan hon pinar sin yngre och levande son.
Abjektets begrepp belyser dock denna motsiagelsefulla relation 1 familjen. Gabriel
blir det hatfulla barnet som maste hallas hemma. Modern kan dock inte skilja sig
frdn den vuxna sonen déarfor mdste hon mobba honom. Hon kan inte forlora sin
andre son darfor forsoker hon forsvaga och fornedra honom. Abjektet aterspeglas
bade 1 moderns mobbande beteende och 1 Gabriels omanlighet. Deras forhallande
ar ett orent och sjukligt tillstdnd vilket leder till tragedin. Sammanfattningsvis ar
titeln Skuggan av Mart en symbol for abjektion, ndgot som Overvéldigar bade
Gabriel och fru Angelica.

5 Sammanfattning

Slutligen kan det sammanfattas hur René Girards mimetiska teori forknippas med
Kristevas abjektbegrepp. Syndabocken kan ndmligen betraktas som en ful och
vidrig varelse som far forfoljas medan abjektet hinger ihop med incestforbudet
och barnets normala utveckling. Abjektionen utgor en central drivkraft for bade
Angelica och Gabriel. Aven om Gabriel alltid har tagit avstand frén mord och
krig, utvecklas han till en riktig mordare. Spegeln representerar i detta
sammanhang det perspektiv som samhillet intar. Detta belyser det tragiska
inslaget 1 Dagermans drama. Familjens inre konflikt, priglad av forfoljelse och
trauma, leder till en ny och splittrad identitet. Abjektionen eller skuggan av Mart
omslukar bdde Gabriel och Angelica.

Syndabockmekanismen som provoceras av moderfiguren bidrar till ett
familjedrama. Teman som sorg och destruktiva beteenden kommer till uttryck 1
dialogerna mellan modern och sonen. Krinkande och nedséttande uttalanden
paverkar relationerna inom familjen. Det framgar att Gabriel har ett storre
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beroende av sin mor dn han tidigare varit medveten om. Detta beroende, vilket
utvecklas genom moderns retorik, utgdér en central aspekt i den negativa
dynamiken.

Gabriels etik representerar dock dekonstruktion av det patriarkaliska
samhdéllet. Den dekonstruktiva ldsningen av dramat kan belysa vad heroiseringen
har med syndabockmekanismen att gora. Gabriel utmérker sig i samhéllet genom
sin avvikelse fran traditionellt maskulina ideal. Han framstar som en intellektuell
och reflekterande person som ifradgasdtter bade vald och krig. Gabriel soker
autonomi och tar ansvar for sina egna handlingar, &ven om det innebér att han
betraktas som feg. Han har det svért att identifiera sig med broderns arv och
stravar istéllet efter att folja sitt eget livsval. Hans kénslor for Thérese leder till
att hans mor blir svartsjuk, vilket bidrar till att Gabriels manliga identitet
forsvéras.

Den inre kluvenheten inom familjen orsakar bdde mobbning och vald.
Angelicas gestaltning antyder att familjen, drabbad av trauma, bér pa sjilvforakt
och destruktiva tendenser. Gabriel och Angelica ar helt beroende av varandra och
detta skapar en tragisk symbios kopplad till abjektion. Denna dynamik kan aldrig
utvecklas till en hdlsosam och kérleksfull relation.

Gabriels motstdnd mot kriget dr dock realistiskt, rimligt och mer intellektuellt
dn moderns enfaldiga hjiltedyrkan. Han avsldjar att hjdltarna ofta 4&r mordare,
vilket gor att han inte kan acceptera heroismen forrdn han har dodat sin egen mor.
For honom handlar heroism och krig om lukt, blod och mord, ndgot han inte kan
acceptera. Gabriels ironiska monolog om abjektion och etik utgdér Dagermans
mest uttalade kritik mot en civilisation som inte bara betraktar kriget som
nodviandigt, utan dven idealiserar bade kriget och dess hjéltar:

”Jag kunde inte aka spédrvagn ett tag. Medsamma efter kriget. Jag stod pa
plattformen en formiddag. Ingenting markvérdigt hinde alls. Jag stod
inkldmd bland idel mén. En del hade medaljer. En del hade bara varit med i
kriget. D& borjade det lukta sd konstigt. Virre och vérre. Och till slut slog
det ner i mej som en blixt: Gabriel, alla de har mdnnen omkring dej har dodat
en ménniska!” (Dagerman 1982:367)

skokk
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