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Abstract

This paper tries to reveal the connection between the motif of androgyne and the concept of
tragedy and irony. The starting point of the analyses of the tragic is The Birth of Tragedy
(1872) by Friedrich Nietzsche. This work introduced two such aesthetic categories as
Apollonian and Dionysian. These concepts help to illuminate not only the aesthetics of
tragedy, but the role of dialogue in literary works. The other examined concept, the
androgyny is based on Plato’s Symposium. The concept of androgyny is connected to love
which influenced the Romantic writers. The androgyne also represents creation and work of
art in Carl Jonas Love Almqvist’s novel. Tintomara, the protagonist of The Queen’s
Jewelpiece (1834), embodies the perfect harmony of existence, art and love. She is like a
mirror for everyone, therefore not only the object of desire but also the desired self. This
problem leads to the question of identity which is also an important issue of Almqvist’s novel.
The analysis compares romanticism with postmodernism through the concept of irony and the
problem of identity (Lacan, Jameson). The postmodernism was highly influenced by
romanticism as many theoretical writings pointed it out. The motif of the postmodern
androgyne will be examined through Sara Stridsberg’s The Faculty of Dreams (2006). This
novel is based on the life of a radical American feminist writer Valerie Solanas who
attempted to murder the pop-artist, Andy Warhol.
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Inledning, syfte och metod

Den svenska modernismens mest upprorande manifestation, Edith Sodergrans “Vierge
moderne ” (1916) var inspirerad bade av Friedrich Nietzsches Tragedins fodelse samt C. J. L.
Almqvists Drottningens juvelsmycke (1834) (Strom 1994: 87;98). Det nya subjektet bildas i
den anaforiska strukturen och metaforerna soker vdgen till en kategori som ar bortom det
manliga och det kvinnliga. S6dergrans emblematiska rader: ”Jag ar ingen kvinna. Jag &r ett
neutrum.” kan upptickas dven i Dromfakulteten (2006) av Sara Stridsberg: ,,Du &r ingen
kvinna Valerie. Du dr en sjukdom.” (Stridsberg 2006:280)

Min analys fokuserar pa det 'neutrum’, med annat ord det androgyna som gestaltats ur olika
perspektiv 1 den svenska litteraturen. Androgynen som litterdrt motiv satte sina spar i flera
epoker fran antiken till samtidslitteraturen. Denna kategori symboliserar den fullkomliga
manskliga tillvaron. Framfor allt var detta motiv vanligt forekommande i romantiken,
modernismen samt i postmodernismen. A ena sidan hér androgynen till konsten och till
kdrlekens romantiska syn, 4 andra sidan representerar den utanforskap och ensamhet.
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Dessutom skildras denna karaktidr som en social borda, eller individens frimmande och
skamliga egenskap, som inte kan accepteras utan bara stotas ut av sambhallet. Just darfor
forknippas det androgyna bade med det tragiska och det ironiska i flera litterdra verk. Enligt
min hypotes dr det konstens sanning som manifesteras i olika epokers androgyner. Sanningen
som berdr bade det tragiska och det ironiska. Det androgyna i sig ifragasitter ndmligen
verkligheten och virldssystemet dér hen befinner sig. Dessutom destabiliserar denna kategori
subjektet genom ironins litterdra verktyg vilket leder till det tragiska slutet.

Syftet med analysen &r inte bara att kartligga det androgynas olika gestaltningar utan att
undersoka och jaimfora den romantiska och den postmoderna epoken. lronins begrepp i sig
innebér en forbindelse mellan romantiken och postmodernismen. Den roda trdden som 16per
genom delsundersdkningarna utgérs alltsa av androgynen som representerar sanningen i
skdrningspunkten av livet och konsten. Inom ramen for en jamforande analys vill jag beskriva
de karakteristiska dragen som dominerar i de utvalda texterna. For det forsta analyserar jag
androgynens motiv, for det andra undersoker jag ironins begrepp enligt romantiska och
postmodernistiska teorier och sedan ska jag ndrma mig androgynens problematik ur det
tragiskas estetik.

I de utvalda verken forekommer en eller flera androgyngestalter som forst avgudas och sedan
offras av gemenskapen. Alla dessa karaktirer kimpar mot naturen och sedan méter de sina
tragiska 6den. Almqvists romantiska androgyn, Tintomara blir dels inspirerande, och dels
provocerande konstnarfigur som utan avsikt framkallar konflikter, skandaler, och tragiska
handlingar 4ven om hen sjélv symboliserar konstens harmoni.

Den romantiska och postmoderna ironins gemensamma drag sétter de utvalda texterna i ett
storre sammanhang. Nér allt kommer omkring berér androgynen manga olika fragestallningar
angéaende begreppet av det tragiska och det ironiska. I foljande artikel forsoker jag ndrma mig
vilka som sammanhang kan upptiackas mellan den samtida forfattarens, Sara Stridsbergs verk
Drémfakulteten och den romantiske Almqvists Drottningens juvelsmycke.

Den romantiska androgynen

Det androgyna tematiserades ganska tidigt i den svenska litteraturen; hos Emanuel
Swedenborg, som inspirerade bdde Almqvist och Strindberg. Den svenska mystikerns
universella, litterdra nirvaro dr oundviklig dven 1 androgynens tema. Hans verksamhet
bearbetats bland annat i Balzacs novell Seraphite (1834) som &ar en del av den stora
romansviten Den mdnskliga komedin och handlar om en androgyn som skildras ur tva helt
olika perspektiv. Huvudkaraktdren Seraphite gestaltas som en sldkting till Emanuel
Swedenborg. Hen é&r lika hemlighetsfull och attraktiv som Tintomara i Drottningens
juvelsmycke. Bidgge tva vidcker erotiska kéanslor och lockar bada kvinnor och maén.
Androgynen fungerar dock som en spegel och just darfor kan hen inte uppleva dmsesidig
kérlek och pé det séttet ar hen ironisk. Androgynen formedlar i sjdlva verket ett begdr som
inte ar kroppsligt.

I Lucinde (1799) betraktade Friedrich Schlegel kérleken mellan man och kvinna som
fullsténdigheten av maénsklighet. Denna epoks gransoverskridningar &r karakteristiska inte
bara i sammanhanget av konens skildring utan dven i de olika genrerna. Drottningens
juvelsmycke innehaller dramatik, och lyrik vilket aterspeglar Schlegels romantiska
konstuppfattning. Den svenska romantiken hade blivit starkt influerad av tyska filosofin och

46



nadde sin spets i Almqvists Drottningens juvelsmycke. Som Marylin E. Johns har papekat i
sin artikel, medverkade Almqvist aktivt i tidskriften Phosphorus vars forebild var den tyska
Athdneum som gavs ut av broderna Schlegel mellan 1798 och 1800. (Johns. 1980: 136)

Dessutom undersoker Johns den tyske filosofens betydelse i svenska litteraturen. Forfattaren
belyser likheter mellan Almqvists och Schlegels sjélsliga eller spirituella utveckling och
analyserar deras uppfattningar om konsten. Almqvist gick igenom en kris 1813 och blev dven
influerad av Swedenborg vars syn om det androgyna kan upptickas i Drottningens
juvelsmycke. Dartill understryks Schlegels uppfatttning om romanen och dramatik. Johns
papekar att den tyske filosofen har formulerat sin estetik om den romantiska romanen ur
lyrikens och dramatikens synpunkt (Johns 1980:139).

Almgqvists verk ar ett bra exempel pa denna estetik eftersom verket &r en historisk roman med
dramatiska dialoger, och lyriska avsnitt. Romanen tematiserar androgynens problematik som
skildras i huvudkaraktdrens Azouras Lazuli Tintomaras figur. Gestalten har néstan alltid
annorlunda utseende, kldder och drikter. Forst dyker hon upp som en kvinna framfor
Adolfine, och sedan trdder hon fram i manliga kldder. Hennes lyriska och abstrakta
uppenbarelse framkallar antingen inspirerande eller destruktiva krafter i samhaéllet.
Tintomaras oskyldiga brott &r att hon vécker erotiska kénslor bade hos kvinnor och hos min.
Dessa kinslor blir dock aldrig Oomsesidiga, vilket driver flera personer till sjdlvmord.
Dessutom begar Tintomara flera andra brott utan att vara medveten om lagarnas vikt. Dartill
aterspeglar hon alla kdnslor som hon inte kan besvara. Den perfekta spegelns ironiska tillvaro
skildras alltsa i Tintomaras hemlighetsfulla karaktér.

Androgynen paminner oss namligen om en gammal, och harmonisk enhet, som aldrig kan
uppnas i verkligheten. Denna gestalt rotar sig i Platons verk som hénvisas till i Drottningens
juvelsmycke. | Fjdrde boken av romanen diskuteras Symposion (Gdstabudet), dér
urménniskan beskrivs som androgyn, en fullstindig varelse som forenar i sig de tva konen,
medan den fallna jordiska méanniskan dr domd till att soka efter sin andra halva. Platons
Gdstabud handlar ocksa om Eros som hénger ihop med langtan efter fullstaindigheten.

That is why we have this innate love of one another. It brings us back to our original
state, trying to reunite us and restore us to our true human form. Each of us is a mere
fragment of a man (like a half a tally-stick); we’ve been split in two, like filleted
plaice. We’re all looking for our’ other half’. Men who are a fragment of the common
sex (the one called hermaphrodite), are womanisers, and most adulterers are to be
found in this category. Similarly, women of this type are nymphomaniacs and
adulteresses. On the other hand, women, who are part of an original woman pay very
little attention to men. Their interest is in women; Lesbians are found in this class.
And those who are part of a male pursue what is male. (Platon 1985: 192)

I detta sammanhang vécker det forsta motet med Tintomara motségelsefulla kdnslor hos en av
Drottningens juvelsmyckes karaktir, Adolfine, som far hjdlpa donna Lazuli eller herr Lazuli
med kldderna bakom kulisserna. Det androgynas roll har alltid aktualiserats av olika masker,
roller, modet och kldder 1 litteraturen och senare i filmen. Pa sétt och vis verkar Tintomara,
som en storande men dnda inspirerande figur. Tvetydigheten hos personens kon sétter i gang
dialogernas pendelrorelse. Denna dynamik oOverfors till textens helhet och skapar en
spdnnande och erotisk atmosfdr som é&r rik pa masker, och lekfulla och farliga illusioner:
”Adolfine nalkades med hemligt leende 6fver denna fortroliga anhallan, och spinde upp
kldadningen. Hon erfor en besynnerlig kdnsla- men vi dro begge fruntimmer, ténkte hon, och
det gor ingenting...” (Almqvist 1834: 79)
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For det forsta har romanen en opélitlig berdttare som skapar en ironisk distans. Distansen
forstarks av de olika maskerna/drikterna som dyker upp 1 romanen. Denna karakteristik har
papekats av Horace Engdahl: , Berdttandets princip &dr scenbyten, omvidgar, bortvinda
ansikten, inkognito, clairobscure, maskerad, kort sagt misskdnning.” (Engdahl 1986:206) For
det andra leder Tintomaras gatfulla identitet till alla andras identitetskris. Angaende denna
synpunkt har Sam Holmqvist undersokt olika relevanta litteraturvetenskapliga tolkningar av
det androgyna. Forfattaren hinvisar till Anders Perssons forskning och betonar att Almqvists
androgyna figur var framfor allt inspirerad av Swedenborg, och Jakob Bohme. Dessutom
lyfter Holmqvist fram Balzacs tva verk, Seraphite och Sarrasine (1830) som behandlar temat
androgyn: ”Den himmelska androgynen ar pa manga sitt ett okomplicerat ideal eftersom hela
dess attraktionskraft bygger pa en avsaknad av kroppslighet. Nir androgynen blir kropp blir
den, precis som Persson péapekar, en kailla till skam och forskriackelse.” (Holmqvist, 2017:
123)

| Drottningens juvelsmyckes minnesviarda scener befinner sig Adolfine i Operans romantiska

byggnad som blir en metafor for alla begérs labyrint. Baletten och pantomimen som spelas av
Tintomara asyftar till en komplicerad kérleksaffar mellan Ferdinand, Adolfine, Clas Henrik
och Amanda. Tintomara som inte kan besvara karleken, och inte kédnner till ordet kérlek
vécker oro. Sa smaningom utvecklas hen till en slags syndabock och betraktas bade som en
brottsling och ett offer. Tintomara dansar i sjdlva verket sitt eget framtida 6de i Spaderfemma-
scenen. (Almqvist: 1834: 84) Hon star ndmligen utanfor det hela och forkroppsligar bade
objektet och subjektet. Har kan vi infora ett begrepp som skapar forbindelsen mellan
romantiken och postmodernismen.

En av postmodernismens framsta teoretiker Jacques Lacans artikel om spegel kan belysa
Tintomaras utomordentliga position. Spegelstadiet och jaget och sjdlvmedvetenhetens
uppkomst har beforskats av den franska psykoanalytikern. Spegeln gor objekt fran subjekt
enligt Lacan. Spegelstadiet d4r ndmligen en identifikation med ndgot yttre som mojliggor att
barnet kan uppfatta sig sjilv som ett objekt. (Hyrén 2015:58) Spegeln som metafor ar
grundldggande i mdnga litterdra verk. Spegelns funktion kan spelas av en speciell karaktér
som star utanfor lagarna, utanfor samhillet och konen. Narren eller androgynen har darfor
alltid varit nyckelfigurer som symboliserade utanforskap, kunskap och ett speciellt fokus i
konstverket. Denna hypotes aterkopplas till Lacans tanke om subjektet:

Vad ér jaget, om inte ndgot som subjektet forst upplever som ndgot for honom sjalv
frimmande inom sig? Det dr forst 1 en annan, som kommit ldngre som &r mer
fullkomlig 4n han, som subjektet ser sig. I synnerhet ser han sig egen bild i spegeln vid
en tidpunkt d4 han dr formdgen att uppfatta den som en helhet, trots att han sjélv inte
upplever sig som en sddan (..)(Lacan 1996b:56)

Tintomara &dr bade ett idealistiskt jag och begirets objekt. Hon forenar ldngtan med jaget. Den
perfekta harmonin som skapas 1 konsten forknippas med Tintomaras namnldsa och ofattbara
karaktédr. Det hiar "himmelska djuret’ dr en formedlande varelse mellan konst och verklighet,
brott och oskyldighet, man och kvinna. Det androgynas upprorande kategori blir alltsa
romanens centrala tema. Spegeln som aterspeglar verkligheten, forvandlas dock till en
maltavla som vicker oro och aggression. Tintomaras oskyldiga och attraktiva varelse
kriminaliseras, och till och med blir brottsling. En androgyn som hela tiden flyr fran den
manliga diskursen provocerar/ katalyserar dock brott och kirlek. Eftersom hon inte kan
besvara karleken leder de ddr mystiska begéren till katastrofen.
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Ja visst tre eller kanske fyra, fem unga Kkarlar; — och likasa tre eller val flera unga, sota
flickor, vél uppfostrade flickor. For Polisméstaren har jag ej kunnat uppgifva sadana
saker; men jag tror han kdnner dem, och det &r orsaken till hela undersdkningen.

Polisen synes ej tala, att en och samma menniska é&lskas af alla slags personer.
(Almqvist 1834: 51)

Temat med konsoverskridning har analyserats ur olika litteraturvetenskapliga synvinklar som
utgar fran Judith Butlers grundliggande verk Gender Trouble. | detta sammanhang
underséker Sam Holmqvist Drottningens juvelsmycke ur translitterdra synpunkter i sin bok.
For min del vill jag ndrma mig det androgyna ur estetiska/ psykoanalytiska synpunkter
(Nietzsche, Lacan). Denna analys betraktar ndmligen androgynen som spegel. Androgynen
framkallar skapandets, eller kirlekens forstorande krafter och eggar karaktirerna till
identitetssokande. Identiteten kdnner igen sig i det tragiska och rotar sig i dialogen enligt min
hypotes. Den eviga dynamiken av sjdlvsokande kristalliseras i Nietzsches estetiska kategori,
de apolloniska dialogerna vilka ar sérskilt karakteristiska i de utvalda verken. | romantiken
spelar androgynen ett dekonstruerande element av meningen och identiteten som Horace
Engdahl har papekat i sin essdsamling Den romantiska texten:

Med Tintomaragestalten har Almqvist funnit ett &n radikalare sitt att omvéilva
meningens ordning. Tintomara 4r ingen fOrening av motsatser, utan ett tredje, som str
utanfor de kategorier som definierar samhillsrollerna (man/ kvinna, ont/ gott,

komiskt/allvarligt, himmelskt/ jordiskt, natur/ kultur, herrar/ folk, djur/ ménniska och
sa vidare). (Engdahl 1986: 207)

Beroringspunkter: androgyn i romantiken och i postmodernismen

Det visar sig att androgynen symboliserar ambivalens av konsten och livet. Sanningen som
formedlas av androgynen é&r dels ironisk och dels tragisk. Men vad &r egentligen sanningen i
romantiken eller i postmodernismen? Som jag har betonat i denna analys, berér androgynens
motiv flera litterdra epoker, som har gemensamma estetiska inriktningar, verktyg (ironi) for
identitetens skildringar. Androgynens problematik eller fenomen gestaltas av olika metaforer,
samt bade av romantiska och postmoderna ironin.

For det forsta ska jag sammanfatta hur bilden av androgynen fordndrats under de olika
epokerna. Vilken roll spelar den i romantiken och i postmodernismen? Jag undersoker ett
mangfacetterat verk fran romantiken, Drottningens juvelsmycke och en annan unikt
strukturerad roman fran postmodernismen; Dromfakulteten. Bada verken skildrar namligen
det androgyna; dels som en symbol for den minskliga fullstindigheten, och dels som en
storande och upprorande faktor i samhéllets ordning. Min analys forsoker utreda hur det
androgyna, och det tragiska samt dialogen forknippas med varandra. Syftet med denna
oversikt dr att skissa upp en gemensam teoretisk ram for en framtida forskning om flera
svenska litterdra verk som innehéller detta tema.

Textuellt visar Dromfakulteten manga gemensamma drag med Drottningens juvelsmycke som
ocksa bestir av episka, dramatiska och lyriska avsnitt. Ironin, blandade genrer, och
berittarperspektivet dr de viktigaste elementen i de utvalda verken. Dromfakulteten som
utspelar sig i postmodernismens textuella verklighet avslojar 1950-talets eller 60-talets USA
ur ett helt radikalt feministiskt perspektiv men dven ur ett postmodernistiskt perspektiv.
Huvudkaraktiren Valerie Solanas deltar i dialogerna med berdttaren och de diskuterar
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romanens stoff vilket mojliggor att huvudfiguren kan ingripa i beréttandet. P4 det sittet
skapas Valerie Solanas figur ur ett dubbelt perspektiv, dels ur det ironiska och dels ur det
tragiska. Sanningen och fiktion vdvs samman i1 en unikartad text, som &r lika djérv och
frimodig som det radikalt feministiska SCUM-manifestet (1967) som ligger till grund for
romanen. Valerie Solanas SCUM manifest véavs in i den fiktiva biografiska texten samt
kompletteras eller tolkas. Omstindigheter kring manifestets utgivning ar ytterst ironiska
darfor att texten upptiackts av den franska forlaggaren Maurice Girordias som gav ut
sexistiska eller atminstone erotiska skandalromaner av Lawrence Durrell eller Henry Miller
osv... (Stridsberg 2006: 231) Maurice skildras som en motsigelsefull karaktir. A ena sidan dr
han en vilgorare eller en rdddare, ndgon som uppskattar Valeries texter & andra sidan r han
en 1omsk sexist som utnyttjar kvinnans utsatthet. Denna dubbelhet av manliga karaktérer
upprepas flera ganger i Dromfakulteten.

Det ironiskas kategori bestimmer dven Andy Warhols konstfabrik som ar rik pa ironiska
verktyg bland annat finns det speglar Gverallt i Fabriken. Valeries tragiska figur blir i sjédlva
verket en spegel for den amerikanska konstvdrlden. Det patriarkala samhillets kontroll
skildras framforallt genom de olika elapparaterna i romanen. Elektriska stolen (som dédade
Ethel Rosenberg), elchock (som anvandes som terapi for Marilyn Monroe eller Sylvia Plath)
och elektricitet som lyser upp hela 6knen, blir den fortryckande manliga diskursens metafor.
El blir metafor dven for kvinnors ekonomiska beroende av mén. Som Rachel Adams har
papekat i sin artikel med titeln The Ends of America, The Ends of Postmodernism skildras det
1950-talets dvs kalla krigets verklighet pa foljande vagar i postmodernismen:

My argument relies on an understanding of postmodernism as the dominant form of
avant-garde literary experimentalism during the Cold War, a period marked by the
ascendance of transnational corporations, the upheavals of decolonization, fears of
nuclear holocaust, and the partitioning of the globe into ideological spheres. The dark
humor; themes of paranoia, skepticism, and conspiracy; preoccupation with close
reading and textuality; and complex formal experimentation characteristic of the most
canonical works of postmodern literature can be historized as a response to and
reaction against what Alan Nadel has called the ” containment culture” of Cold War
America. (Adams 2007: 250)

Sara Stridsbergs Dromfakulteten bearbetar dven den amerikanska verkligheten fran andra
varldskriget till 00-talet ur ett postmodernistiskt perspektiv och boken tar upp de ovannidmnda
teman. Pa sdtt och vis hor romanen &ven till 2000-talets nya skandinaviska trender som
tematiserar det biografiska, och autenticitet, och som blandar det biografiska, dokumentira
med det fiktiva. Dromfakulteten representerar den véndpunkt som karakteriserar den nya
epoken, efter postmodernismen. Historiska, juridiska teman och kulturella foreteelser som
hianger ihop med televisionens roll i den amerikanska verkligheten skildras ur ett
utomordentligt, feministiskt och schizofrent perspektiv. Valeries osammanhingande,
mardromslika och sondersplittrade liv och forfattarskap aterspeglas i verkets olika genrer.
Valeries textuella uppror mot den amerikanska verkligheten utgér romanens viktigaste pragel.
Det ikoniska skonhetsidealets Marilyn Monroes dod blir en grym spegel for Valerie. Denna
minnesvirda hidndelse diskuteras i en dialog mellan modern Dorothy och Valerie. Medan
telefonsignaler blir metaforer for kommunikationsbrist blir 6knen metafor for Valeries
sjukdom: ”Svarta ensamma telefonsignaler genom 6knen. Det ar den 4 augusti 1962 och det
ar rubriker och radiosdndningar verallt: Marilyn dr dod. Marilyn Monroe dr dod pd Helena
Drive, Brentwood, California.” (Stridsberg 2006:188). Dorothy langtar efter Vita duken och
langtar efter det allmidnna kvinnoidealet pa 50 och 60-talet. Den traumatiserade fortryckta
flickan som blir virldsberémd ar forebild for Dorothy som drommer om att hennes dotter blir
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president i USA. Ett traumatiserat barn har mojlighet att forvandlas till superstjarna i likhet
med Monroe. Valerie vill dock inte anpassa sig alls till det patriarkala samhéllet som skapade
dessa tragiska skonhetsideal.

Stridsbergs verk pendlar mellan postmodernismen och 2000-talets prosa som priglas av
realism, det biografiska, och det autentiska. Romanen om Valerie Solanas blandar SCUM
manifestets text med fiktion och andra dokumentéra element eller kéllor. Karaktéren ar inte
helt fiktiv, pendlar mellan fiktion och dokumentarism. Denna nya trend hor till 2000-talets
tendenser. Lisbeth Larsson sammanfattar kvinnornas litterdra strdvanden angaende
sjdlvbiografi analyserar 70-talets och 80-talets feministiska uppfattning om spraket och
autenticitet dnda till 2000-talet i artikeln Sjdlvbiografi, autofiktion, testimony, life writing
(2010). Hur kan man egentligen definiera kvinnan, eller det kvinnliga jaget efter andra
varldskriget 1 femtiotalets USA? Den radikala feministen Valerie Solanas som var forfattare
till SCUM manifest berdttas ur ett postmodernistiskt perspektiv i Dromfakulteten. Den
egentliga problematiken ar dock hur hennes karaktir kan berittas. Kan man skapa en identitet
genom att dter/beritta ett liv? Eller ska beréttaren hitta en annan vég till subjektet som bor
aterskapas?

Texten dr rik pa varierade intermediala och intertextuella element vilka &r typiska for
postmodernismen. Romanen &r ’en litterdr fantasi’ som utspelas i bada fiktiva och verkliga
miljoer i USA. Just som Valerie Solanas som lever i grianslandet eller skarningspunkten av
mardrommar och liv. USA:s dromvérld skildras och avsldjas ur ett ovanligt perspektiv.
Romanen handlar om en inre resa i en mentalsjuk kvinnas drommar. Det var hon som forsokte
morda Andy Warhol. Konstnidren som grundade och forkroppsligade popkulturen hinvisas for
ovrigt dven i Frederic Jamesons artikel om postmodernism The Cultural Logic of Late
Capitalism (1984). Han héavdar att Andy Warhols figurer som Marilyn Monroe representerar
foljande kulturell patologi i stillet for det modernistiska forframligandet:

”The great Warhol figures — Marylin herself or Edie Sedwick — the notorious cases of
burnout and self-destruction of the ending 1960s, and the great dominant experiences
of drugs and schizophrenia, would seem to have little enough in common any more
either with the hysterics and neurotics of Freud’s own day or with those canonical
experiences of radical isolation and solitude, anomie, private revolt, Van Gogh-type
madness, which dominated the period of high modernism. The shift in the dynamics of
cultural pathology can be characterized as one in which the alienation of the subject is
displaced by the fragmentation of the subject.” (Jameson 1984; 1991: 14)

Denna verklighet aterspeglas i Valerie Solanas mardromsliknande hallucinationer nér det
giller shopping, prostitution, samhéllets beroende av ekonomi. Valeries sjukdom &r en spegel
for postmodernism och dess konsumtionssamhalle:

(...) det var shoppingkassar Overallt 1 Fabriken. Andy é&lskade att shoppa. Han hade
alltid pengar. Han badade i1 pengar och grids. Shopping var en del av konsten. Det var
ndgot om grinserna mellan konst och shopping som han sysslade med. My ass, att det
var konst. Killen dlskade nya saker, han &lskade att handla, att ha obegrinsat med
pengar. (Stridsberg 2006: 226)

Valeries figur paminner oss om sadana antika hjéltinnor som 6verskrider samhéllets grénser
for att stilla hogre moraliska krav. A andra sidan kan hon betraktas som en narr i samhillet.
Hon har ju flera ginger varit inlast pd olika mentalsjukhus och just dérfér fir hon mildare
straff for mordforsoket mot Andy Warhol. Valeries rikt nyanserade karaktdr bestar av en
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ironisk clown/narr och en sjdlvmedveten feminist som viljer sig sjdlv, som har
forfattarambitioner och vill forverkliga sig sjdlv genom att skriva sig sjélv ut ur samhéllet och
den patriarkala ordningen. Bortom det manliga och det kvinnliga. Det &r just dérfor hon kan
kdnna igen sig i Warhols personlighet d&ven om hon &r starkt kritisk mot hans konst.

Andy Warhols Factory tillverkar ndmligen konstverk av ménskliga 6den, minnen,
kénslor och liv. Hans konst som forsorjer sig av andra méanniskors liv blir avsléjad av
Solanas. A ena sidan uppskattar hon Warhols omanliga varelse 4 andra sidan
formulerar hon skarp kritik mot konsten som tematiserar och firar konsumtion och
icke-konst. Andys peruk och utseende representerar den renodlade androgynen. Han ar
forebilden och idealet for Valerie Solanas SCUM manifest som berdommer mannen
som avmanifierar sig sjélv. (Stridsberg: 2006: 282)

Andy star ndmligen utanfor sexualiteten genom att dverdriva sexualiteten i konsten. Denna
clownsliknande konstnérfigur dr bade en inspirerande och fortryckande maéstare for Valerie.
Pa sitt och vis skildras Andy Warhol som en godtycklig skapare vars konst fokuserar pa
konsumtionen. Att dta upp en hamburgare ar en konst i sig pa Fabriken. Andys Fabrik/
Factory gav rum for olika trender som kunde géra vem som helst berémd for 15 minuter. Alla
stjarnor far dock kastas bort ndr som helst. Fabrikens morka sida hénger ju ihop med
konsumtionen och med Valeries 6de. Andy Warhols multiplicerade stjirnor manifesterar det
postmoderna subjektet som inte finns.

Det tragiska och konsten

Det tragiska och ironiska verkar mot och paverkar varandra. Min analys utgdr frdn Claire
Colebrooks omfattande teoretiska Oversikt med titeln ’Irony’. Boken analyserar ironins
begrepp fran Sokrates till postmodernismens mest betydelsefulla teoretiker. Colebrooks
undersokning inleds med den tragiska/ dramatiska ironin i Sofokles Kung Oidipus. Det
ironiska hor till dialogen mellan Oidipus och den blinde spamannen Teresias. Det ironiska
skapar spanningen mellan verkligheten och 16gner eller skenet mellan scenen och publiken. I
denna situation dr ju publiken mer medveten om vem Oidipus ér dn Oidipus sjélv:

You have your eyes but see not where you are

in sin, nor where you live, nor whom you live with.

Do you know who your parents are? Unknowing

you are an enemy to kith and kin

in death, beneath the earth, and in this life.” (Sophocles 1942, 128, 413-19)

Det tragiska handlar om det dndliga och det slutgiltiga. Begreppet det tragiska ska jag nirma
mig ur Nietzsches Tragedins fodelse som bland annat hénvisar till Sofokles Kung Oidipus.
Tva grundldggande begrepp infors ndmligen i detta omstridda verk. Det ena &r det dionysiska
och det andra ar det apolloniska. Boken som kom ut 1873 behandlar inte bara tragedins tema
utan konstverkets egenskaper och rotter. I Ola Hanssons samtida essd padpekades Nietzsches
betydelse for de moderna tankarna:

Apollo dr for Nietzsche den forklarande genius av principium individuationis, det vill

sdga av den Schopenhauerska viljan till fenomentillvaro. Allena genom honom kan
befrielsen i skenvérlden ernés.
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Men dérbredvid finns det en annan art konst, vars symbol dr Dionysos. Under
Dionysoskultens mystiska jubelrop springes personvordenhetens bojor, och vigen
ligger Oppen in till tingens innersta kdrna och varandets modersskote. Musiken é&r
Dionysos’ konst, i motsattningen till de apollinariska konsterna.” (Hansson 1889-
1890; 1997: 288)

Skenets begrepp hianger ihop med det apolloniska enligt Nietzsches teori. Androgynen som
skildras oftast med spegelmetaforer, och attribut som hor till skenet, berdér inte bara
apolloniska kategorin utan dven det ironiska. Det ironiska och det apolloniska har en
betydelsefull beroringspunkt som heter skenet. Skenet dr ett grundldggande element av
konsten och tragedin enligt Nietzsche.

Nietzsches estetik forklarar det upprorande motet mellan individen och konstverket vilket blir
gemensamt tema av de verk som denna artikel behandlar. Nietzsche som inforde tva
grundldggande estetiska kategorier med det apolloniska och det dionysiska anvinde sjélv ett
metaforladdat, litterdrt ndrmare lyriskt sprk i sina filosofiska verk. Hans aterkommande
metafor for apolloniska kategorin dr spegel, eller speglingar. Enligt min hypotes har
androgyn alltid en spegelfunktion och hor till den apolloniska skenvérlden (genom masker,
drékter, samhéllsroller) i de ovannidmnda verken. Androgynen som spegel 4r stum och
storande, men ofta dr attraktiv. Androgynen i likhet med speglingar av konstverket kan leda
till en djupare kunskap om identiteten och jaget. Just darfor berér androgynen béde det
tragiska och det ironiska. Enligt Nietzsches Tragedins fodelse forknippas med den
apolloniska spegeln (Schein) med dialogen som avslojar identitetens tragiska blindhet.

Wenn wir bei einem kriftigen Versuch, die Sonne in’s Auge zu fassen, uns geblendet
abwenden, so haben wir dunkle farbige Flecken gleichsam als Heilmittel vor den
Augen: umgekehrt sind jene Lichtbilderscheinungen des sophokleischen Helden, kurz
das Apollinische der Maske, nothwendige Erzeugungen eines Blickes in’s Innere und
Schreckliche der Natur, gleichsam leuchtende Flecken zur Heilung des von grausiger
Nacht versehrten Blickes. (Nietzsche 1878: 9)

Spegelns metaforer &r vanligt forekommande bade i Drottningens juvelsmycke och i
Dréomfakulteten. Dessa metaforer hinger oftast thop med identiteten eller dess brist. Spegel-
metaforen paminner hjilten om fullkomligheten och framkallar begéaret efter fullstindigheten
som gommer sig i dialogen. Spegelmetaforer leder till identitetens ifrdgaséttande som
analyseras i dialogerna. Denna problematik rotar sig hos Sokrates och Platon. Det ironiska
hos Platon hidnger ihop med Eros och sanningen i Symposium. Dialogerna blir det
grundldggande i Almqvists roman som behandlar temat skonhet och sanningen. Bade Valerie
Solanas och Tintomara/ Andy Warhol representerar en annan typ av skonhet eller sanning.
Det handlar om nagot som inte &r nirvarande.

Here, Socratic irony is not an art of speech or dialogue, a way of playing with
language in order to lead the discourse beyond fixed definitions; it is a mode of self or
way of life. Socrates is enigmatic. He lives and acts, not as a person or subject with an
essence and identity revealed through speech, but as a character in constant creation
and formation. To love Socrates, then, not to love a fixed form but to be enamoured
with a process of creativity. (Colebrook 34-35:2004)

I min analys vill jag kartligga hur skenet skildras i samband med androgynens ironiska figur.

Det visar sig att androgynen har en spegelfunktion och hoér till ytan (som masker, drikter,
sambhéllsroller) i de ovanndmnda verken. Androgynen och dialogen hor ihop och fungerar
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som spegel, som reflekterar jagets sken, eller identiteten. Denna spegel 4r stum och stérande,
men ibland &r den attraktiv. Speglingar av konstverket kan leda till en djupare kunskap om
identiteten och jaget som ibland gor det ont. Spegeln och ytan forknippas med dialogen som
leder till identitetens tragiska ofullkomlighet och blindhet. Subjektet kdnner igen sig 1 det
tragiska 1 likhet med Sofokles Oidipus. Dialogen hor till det apolloniska enligt
Nietzsche:”Alles, was im apollinischen Theile der griechischen Tragddie, im Dialoge, auf die
Oberflache kommt, sieht einfach, durchsichtig, schon aus.”(Nietzsche 1878:9)

Dialogen har en ironisk roll i Dromfakulteten. Det ironiska osdkra berattarjaget stiller fragor
till huvudkaraktéren i stillet for att ta ansvaret och berdtta det tragiska livet av Valerie
Solanas. Beréttaren destabiliserar sin egen position/ identitet men skapar en intim dialog med
huvudgestalten. Den andra faktorn som skapar en ironisk distans dr du-tilltalet 1 berittelsen 1
vilken verklighetsfragment, scener, tystnader, traumatiserade minnen flimrar forbi.
Bekénnelsen, den kronologiska berdttelsen om livet dr definitivt omdjligt for den inte kan
aterge sanningen av den traumatiserade individen. Dialogen forblir den enda mdjligheten att
niarma Sig det fragmenterade jaget. Denna verklighet dr den kénsligaste fornimmelsen av
postmodernism i Stridsbergs roman: ”Du har alltid varit sa radd for att Louis ska dyka upp pa
gatan, att du inte skulle kidnna igen honom. Darfor tar du inte upp mén i gula Fordar och
sdllan blonda mén och aldrig mén som kallar sig for Louis.” (Stridsberg 2006: 164)

Almaqvists och Stridsbergs dialoger har helt annorlunda funktioner &n i ett drama. De har dock
mycket att gora med det apolloniska, och drommarna. | de tvd romanerna forekommer
dialoger som inte bara avbryter berittelsen, destabiliserar berdttarens roll och forstirker
dramatiska drag av handlingen utan ocksa fokuserar pa androgynen och spanningen omkring
henne eller honom. | Drottningens juvelsmycke talas mycket om Tintomaras identitet
framforallt i dialogerna sérskilt i avsnittet som handlar om kirurgerna. | Dromfakulteten
utspelas dialoger dven mellan beréttaren och huvudkaraktiren. Almqvists och Stridsbergs
dialoger belyser en viktig beréringspunkt mellan romantiken och postmodernismen. Bada
verk bestar av olika typer av texter, och genrer inom romanen vilket var typiskt for bagge
epoker. Att anvidnda dialoger i episka verk betonar nagot dramatiskt omkring karaktérerna.
Lennart Pagrot analyserade den romantiska ironins funktion i Almquvists verk och péapekade i
sin artikel att:

... som en slags kinesiska askar, skapas en ironisk dubbelbelysning av stoffet, som gor
lisaren osdker om var fOrfattaren sjdlv stdr, om vilja vérderingar och faktiska
upplysningar, som bor tagas for gott, och vilka vdrderingar och faktiska upplysningar,
som bor tagas for gott, och vilka som é&r satiriskt menade. Det undflyende, tvetydiga
draget i Almqvists forfattarpersonlighet har dragit honom till den romantiska ironin
och dess lek med speglar, masker och utklddsel av olika slag. (Pagrot 1962: 165)

En liknande problematik skildras i Drémfakulteten framfor allt i dialogerna mellan Beréttaren
och Valerie. Huvudkaraktiren utnyttjar sin ironiska position och berittaren later henne ingripa
I berdttelsen. Den ironiska utgangspunkten ar att Valerie dr dod och att hennes liv ska
aterberéttas. Det borjar med en intervju med Dorothy, Valeries mor, som fornekar att Valerie
var galen eller mentalsjuk. Hon pastar att hon var ett geni. Dorothy betraktar Valerie inte alls
ur en ironisk synpunkt utan ur en tragisk synvinkel. Valeries dialoger med Dorothy &r dock
néstan alltid ironiska. Den upprepande fragan i romanen &r hur livet kan berittas? Dialogerna
inbdddas i en relativt kronologisk berittelse. Berittelsen dr dock fragmenterad och avbryts av
lyriska eller dialogiska delar.
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| Dréomfakulteten spelar Andy Warhol en annan androgyns roll. Warhols karaktdr bade
inspirerar och fortrycker Valeries skapande energi. A ena sidan bekriftar han henne och ger
mojlighet och filmroller & andra sidan utnyttjar han kvinnans utsatthet. Han forséker gora
konst av Valeries trauma genom att spela in hennes bekédnnelse medan Valeries paranoia
forstarks av de tidigare traumatiserande upplevelserna. Just denna inspelning och dess parodi
ska leda till det tragiska slutet.

I romanen skildras ett viktigt interkulturellt mote mellan Valerie och Andy Warhol.
Dialogerna handlar om sexualitetens kritik. I denna fraga dr de absolut 6verens. Andy citerar
Valeries SCUM manifest och uppskattar dess frimodiga sprak och humor. Andys auktoritet
blir dock destabiliserad till slut. Valerie vill avsléja Fabrikens narcissiska, grymma, ironiska
atmosfar dar alla avgudar Andy som egentligen saknar talang enligt VValerie. Hans vampyriska
teknik blir avslojad av Solanas, men Andys blinda anhdngare vill stota ut den nya favoriten.
Morrissey ar sérskilt svartsjuk och irriterad pa henne. Det dr dirfor han borjar mobba och
fornedra Valerie:” Du dr ingen kvinna Valerie. Du dr en sjukdom.”

Morrisseys upprepande ignorerande, fornedrande sprak leder till det tragiska slutet. Vid ett
annat mote borjar ginget mobba Valerie offentligt. Hon kan inte forsvara sig sjélv ldngre nar
de aterberittar Valeries bekénnelse om barndomens traumatiska upplevelse. Den ironiska
likgiltigheten provocerar det tragiska. Att vara upprepad och hidrmad utgdér romanens
vandpunkt dér det ironiska forknippas med det tragiska:

Valerie: Det dir d4r mina ord.

Viva: Du var skitdcklig redan som liten, Valerie. Karlarna ville knulla med dig for att
du var sa dcklig redan ndr du var sju. Inte undra pa att du &r lesbisk.” (Stridsberg 2006:
316)

Béde den asexuella Tintomaragestalten och den prostituerade Valerie Solanas representerar
det androgyna i tva olika epoker. Att leva utanfor samhiéllets lagar kan innebéra utanforskapet
ur konens eller lagarnas synpunkt. Ur konens perspektiv dr det androgyna en motbjudande
och destruerande eller tviartom en lockande och attraktiv figur.

| Drémfakulteten upprepas samma triangel i de ménskliga relationerna; barn/ androgyn —
kvinna/mamma — man/pappa: Cosmo — Robert Brush och —Valerie, Silky Boy — Valerie —
Mister Biondi, och mamma Dorothy — Red Moran— Valerie. Doktor Ruth Cooper— Sjukhuset—
Valerie. Andy— Warhol- Morissey— Valerie. Alla dessa forhallanden bestar av en man/ eller
manlig karaktir och en kvinna samt en asexuell/ bisexuell ménniska, som inte bara star
utanfor ordningen, utan som stor/ destabiliserar ordningen, och som &terspeglar identitetens
odndlighet. Utanforskapet av det androgyna kan delvis forklaras med narrens utanforskap.
Asa Milhammars bok utreder utanforskapets och narrens begrepp i Almgvists Drottningens
juvelsmycke och i Hjalmar Bergmans Clownen Jac. Maéilhammar hanvisar bland annat till
Mihail Bachtins teori: ”Historiskt, menar Bachtin, &r det fragan om ett aterupprittande av
antikens offentlighet 1 bilden av minniskan, och det parodiska skrattet blir ett sdrskilt
,modus” for denna externalisering av henne.” (Madlhammar 2009:21)

Mailhammar undersoker narrens figur som ar beréttigad till att avsldja samhaéllets osanningar
utan straff och konsekvenser. Utanforskapets perspektiv representeras av clownens karaktar
som ska underhélla publiken. Denna roll representeras av Tintomaras figur i Drottningens
juvelsmycke.
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| detta sammanhang kan vi se att det androgynas perspektiv avslojar livets maskerad, och
samhdllets ordttvisa dven i Dromfakulteten. Valerias stéllning papekar 50-talets maktutovande
1 USA vilket drabbade frédmst kvinnorna. Drémfakulteten hénvisar till flera viktiga hindelser
och verk inom feminismens historia som skildras genom olika mosaikbitar: ,,I. Metafor.
Sexualpolitisk retorik. Allvarligt misstag. NOW hade sina rotter i den amerikanska
medelklassen och 1 det fruktansvért trakiga artiondet som kallas for femtiotalet.” (Stridsberg
2006: 289)

Nir allt kommer omkring sprider Valerie hat och vicker oro, eller framkallar kérlek.
Stridsberg skildrar dock mycket empatiskt denna extremt traumatiserade kvinna som drabbats
av sd manga oréttvisor, brist och néd som trots allt vill etablera sig i kulturen. Den hemlosa
Valerie soker egentligen hemvist i konsten, i Andy Warhols Fabrik. Denna emotionella
dubbelhet skildras &dven 1 textens pendelrorelse mellan de dramatiska och de
episka/prosalyriska avsnitten. Fullstindighetens ideal sondersplittras efter att Valeria har
lamnat Cosmo i Maryland. Cosmogirl dr en befriande androgynsk kirlek for Valerie som sa
sméaningom forlorar intresset for sexualitet.

Fran Almgqvists Drottningens juvelsmycke till Sara Stridsbergs Dromfakulteten skildras det
frimmande i en androgyn. Bade Tintomaras platonska figur, och Valerie Solanas framkallar
tragiska héndelser. Det tragiska vicker empati medan det olyckliga vicker forakt. Stridsberg
skildrar en fiktiv figur som har sina rotter i den verkliga radikala feministen, forfattaren till
SCUM manifest.

Valeries fiktiva identitet skapas i den ironiska/ tragiska dialogen mellan beréttaren och
karaktidren. P4 det sittet visar dessa dialoger gemensamma drag med den antika grekiska
tragedin. Huvudkaraktérens tragiska figur skapas i dialoger hos t.ex. psykiatern som forsoker
analysera patientens barndom men misslyckas eftersom Valerie fornekar betydelsen av
barndomen trots att hon sjdlv har studerat psykologi. Valeries uppror mot den manliga
diskursen formuleras radikalt i SCUM manifest som ofta citeras i beréttandet eller dialogen.
Motets motiv upprepas flera ganger i romanen. Den ena parten dr en prostituerad, mentalsjuk,
hogutbildad och begévad kvinna och den andra parten dr den vilutbildade, empatiska, men
inte alls avstandstagande beréttaren/ sjukskoterskan/ ldkaren. Dialogerna Overskrider och
bryter ner romanens granser i likhet med Drottningens juvelsmycke.

Det androgyna som &r en metafor for den ménskliga helheten kan innebira ett mdte mellan
tvd personer som kdnner igen sig i varandras Ogon. Eftersom androgynen representerar
helheten star hen utanfér motet och framkallar konflikterna. Hon kan varken besvara fragan
vad kirleken betyder eller besvara kdrleken. Hennes sdng manifesterar den androgyna
tillvaron. Hen vécker kidrlek och svartsjuka vilket leder till katastrofen. Tintomaras
spegelfunktion skildras ur olika perspektiv i romanen, bland annat i foljande dikt:

Mig finner ingen,

Ingen jag finner.

Alm, hdgg och hassel blomstra for vind —
Jag ler t alla,

Alla at mig le. (Almqvist 1834: 2000: 171)

A ena sidan uppvisar androgynen flera paralleller med narren 4 andra sidan fungerar den som
syndabock. Den dolda, gomda instansen som representeras av denna figur, dr langtan efter
helheten, och ldngtans omdjlighet. Det androgyna édr ju storande eftersom det paminner
minniskan om ldngtans omdjlighet vilket leder till att androgynen betraktas som en
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syndabock. Det tragiska slutet forknippas med utanforskapet, och féornekandet av naturens och
samhdllets ordning.

Valeria Solanas SCUM manifest avslojar och ifragasétter det patriarkala samhéllets kontroll
over kvinnorna. Valerie hénar alltid ,,Daddys girl” dvs. de anpassande anstindiga men
osjdlvstindiga och beroende kvinnorna som forstirker den manliga diskursen, och inte vill
ifragasitta ordningen. Manifestets vulgéra och grova sprak sprianger dock ordningens struktur
och kvinnornas plats i begérets system. Valerie Solanas angriper inte bara vetenskapen,
psykoanalysen och ordningen utan dven de manliga och kvinnliga rollerna. Identitet och roller
konfronteras i det androgynas spegel. Den skildrade amerikanska historiens mening blir den
manliga diskursens mening:

Den dir Johnny Carsonshowen du lurade pa mig Andy dir du satt och malade
naglarna och kallade dig Miss Warhola, den gick at helvete for mig. Jag kom dit for att
berdtta om manifestet. Det var starka stralkastare och elaka skratt ur publiken. Den dér
Carson var en dodsmaskin under tv-pudret och tv-arbetarna flabbade at mig. Sedan
klippte de bort mig, programmet sidndes aldrig. Jag ar glad att jag védgrade anvinda
deras &ckliga tv-puder. Allt det dir programmet gér ut pd &r att olika manliga
latsaskonstnédrer och manliga plagierare far komma dit och ljuga om sina arbeten.
(Stridsberg 2006: 315)

Konstverkets sanning blir dock det androgynas sanning. Sanningen som finns mellan rader.
Den riktiga androgynen ér i sjdlva verket Andy Warhol som berdmmer Valeries kritik om
sexualiteten.

Det androgynas funktion skildras som en spegel, eller som vita duken, eller fotot som
dekonstruerar stabiliteten av édskadaren, ldsaren, och avslojar en ideologi, den patriarkala
diskursen som man hor till. Valerie destabiliserar auktoriteten av en berdmd konstnir som
beter sig som en vampyr. Andy Warhols smeknamn var ju Drella av Dracula och Cinderella.
Warhols figur representerar bade det tragiska och det ironiska. Det avgérande motet mellan
Andy och Valerie leder till bagge tvas tragedi.

S. Erfarenheterna dokumenterades inte, de utraderades, forintades. Hennes signatur
utplanades, hennes idéer uppslukades av en konstfabrik. Forlust av namn. Av minne.
Forlust av allt. Andys samlade verk: Smaérta. Albino. Dracula. Proteser.
Minniskoexperiment. Manipulationer. Massaker. (Stridsberg 2006: 291)

Det franvarande och nérvarande destabiliseras i dialogerna. Den euforiska enheten med
flickvinnen Cosmo flimrar forbi i ménga scener. Harmonin mellan drommen och
verkligheten, livet och konsten aterskapas 1 Dromfakultetens avslutning nir Cosmo ldser upp
fran SCUM manifest, och Valerie lyssnar till. Det tragiska 6det far ett kathartiskt slut genom
konstens befriande kraft. Harmonin av det androgyna forverkligas i denna relation mellan
forfattaren och den forstdende ldsaren.

Livet i det hdr samhillet dr 1 bdsta fall skittrakigt och ingen aspekt av det é&r
overhuvudtaget relevant for kvinnor. For civiliserade, ansvarstagande,
spanningssdkande kvinnor &terstir bara att storta regeringen, eliminera det
ekonomiska systemet, infora total automatisering och forstdra det manliga konet.
(Stridsberg 2006: 356)
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Androgynen i skiarningspunkten av det ironiska och det tragiska

Det visar sig att androgynen dr en formedlande figur mellan ironin och tragedin. | de
undersokta texterna har vi funnit att dialogerna spelar grundliggande roll i bada verken.
Dialogen skapar en bro mellan det tragiska och det ironiska och mellan det fiktiva och det
autentiska. Det tragiska handlar om lidngtan efter sjdlvforstaelse eller en obonhorlig utredning
av jaget/ identiteten. Detta begdr tematiserats i alla de tre undersokta verken i likhet med
Sofokles Kung Oidipus. | detta drama skildras sfinxen som representerar
gransdverskridningen i samhéllet. Sfinxen dr 1 sjdlva verket en androgyn som fGrtrycker
samhiéllet genom att ta makt Gver identiteten.

Oidipus vill utreda vem som &r ansvarig for pesten som hérjar i Theben. Darefter blir han mer
och mer nyfiken pa sig sjélv. Hans fraga omformuleras och riktar mot sig sjdlv: Vem éar jag
egentligen? Men for att kunna uthdrda sanningen behdver han det apolloniska som ger
struktur till det rus som hor till den dionysiska. Dessa kategorier hor till den undersokta
androgyna karaktiren som Tintomara och Valerie Solanas eller Andy Warhol. Det
apolloniska hor till drommen:

Silvermolnen flyttar sig som skuggor i taket. Det dr svart att avgéra om det ar
ballonger eller kuddar av silver eller om det dr flytande speglar som har rymt fran
domstolens damtoaletter. Det dr en dagdrom som pagir vid sidan om alla andra
dagdrommar, ett spegelland utanfor tiden och det ar bara svarta hal omkring dig som
Oppnar sig i marmorgolvet och hundratusen silverperuker stortande frdn himlen.

(Stridsberg 2006: 33)

Det dionysiska hor dock till ruset, dansen, musiken och vansinnet. Warhols apolloniska sida
innebdr att han malar, filmar, skapar konst, och Valerie representerar det dionysiska genom att
overskrida sprikets och samhéllets normer. Detta méte skulle ha varit fruktbart om Andy
hade tagit hdnsyn till Valeries sjukdom och utsatthet. Andy lovar generdst allt vad Valerie
onskar. Den dramatiska vidndpunkten av romanen utgdrs av den dédr scenen nir Valerie
ignoreras och mobbas av Andys géng. Att hennes tragiska bekédnnelse blir ironins maltavla.
Det tragiska kan inte dekonstrueras av det ironiska.

Valerie Solanas kdmpar och formulerar en ny samhéllsordning i det ironiska SCUM
manifestet. Hennes personliga tragedi tar upp det kvinnliga subjektets problematik. Valerie
star dock utanfor alla feministiska rorelser och hon befinner sig utanfor lagarna i likhet med
Tintomara som begdr olika brott utan att vara medveten om samhéllets ordning:

Det hir &r inte en védrld som jag vill leva i. Marilyn Monroe. Sylvia Plath. Askungen.
Att ligga mordad och valdtagen pé stranden. Jag sprang med ddende djur i mina armar
genom Oknen hem till Dorothy. Jag védntade pd att djuret skulle bestimma sig for liv
eller dod. Ibland bestdmde det dod, ibland liv. (Stridsberg 2006: 72)

Subjektet och identiteten som ifrdgasitts av berittandet aterstélls av det tragiska och dess
apolloniska karaktdr. Drommarna hor till det apolloniska enligt Nietzsche. Dialogerna
motverkar dock berdttandet. Subjektet och identiteten de/stabiliseras i det tragiska. Valerie,
Tintomara ar figurer som dels representerar det kvinnliga, dels det androgyna som clown,
eller narr. En stabil identitet kan varken skapas i Almqvists eller i Stridsbergs roman. Dessa
tvd verk som blandar romanens genre med dramatik strdvar efter det tragiskas och det
ironiskas estetik. Stridsbergs postmoderna roman bygger pa den romantiska textens
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labyrintiska, fragmentariska estetik. Subjektet eller identiteten blir nog denna sdknings
viktigaste mal. Vem &r Valerie? Vem ar Tintomara?

”Vita duken” dr en dterkommande metafor for spegeln i Dromfakulteten. Det ideella jaget
aterspeglas av androgynen och formedlas av konstnérer, filmstjarnor som Marilyn Monroe.
Medan Tintomaras identitet aldrig klargors, skildras Valeries inre kaos som en orsak till
tragedin. Tintomaras d6d och dess omstandigheter hor snarare till det ironiska.

Den tragiska dialogen skildras oftast som en grym situation som avsldjar sanningen om
identiteten vilket gor ont. Dialoger paverkar bagge parter och kan uppfattas som samverkan. I
romantiken och postmodernismen destabiliserar/ ifragasitter dialogen béda parters position
och identitet. Som Lennart Pagrot har papekat i sin artikel om ironin: ”Man erinras hiar om
att ironin for Schlegel alltid har bade en negativ och en positiv effekt: motet mellan idealet
och verkligheten orsakar ett tillintetgérande men ocksa en panyttfodelse. ” (Pagrot 1962: 144)

Det tragiska och ironiska skapar en dynamisk vixelverkan i bada texter. De ironiska texternas
odndliga stromningar i Dromfakulteten avbryts av tragiska dialoger mellan en franvarande
mamma och en ensam hemlds student, och en bortlamnad dotter. En dotter som lamnats och
utsatts for en mork pappa som hon alltid drommer om. Traumats hiandelse och aterberattelse
skildras av metaforer som 6ken, stjarnor, rosor, och natt men framforallt av upprepningar som
inte kan gripa traumat. Traumat ar i sjdlva verket otillgédngligt i likhet med identiteten av
Valerie eller Tintomara. ("Kampen mot kategorierna och kunskapen dr Tintomaras dramatiska
tema.” (Engdahl, 1986: 208.) Traumat star vid gransen mellan tid och tidloshet och paverkar
och forandrar spréket. Valeries unika och provocerande sprak rotar sig i traumats dken: ,,Och
tiden gér sd ldngsamt 1 0knen. Barndomen é&r en evighet av bldindande brinnande sldndor som
rasslar genom triden och lastbilar som passerar i horisonten, pa avstdnd okenhundarnas
klaganden.” (Stridsberg 2006:47)

Nar allt kommer omkring handlar romanen om en svart traumatiserad kvinnas uppror mot det
ironiska, och den ironiska konsten som hor till vampyren dvs Andy Warhol. Valerias tragiska
skildring riktar sig till/ stravar efter autenticitet genom de dokumentéra elementen och det
personliga tilltalet. Drommarnas och dialogernas filmsekvenser destabiliseras av det
autentiska och det personliga. Dromfakulteten betonar den ideologiska kopplingen mellan
elektriska stolen och chockterapi. Elektriciteten blir inte bara utvecklingens metafor, som
lyser upp Oknen, utan den blir sexualitetens och maktens symbol. Frederic Jameson skriver
ocksa om den elektriska stolens bild i postmodernismens estetik:

Although this kind of death of the world of appearance becomes thematized in certain
of Warhol’s pieces, most notably the traffic accidents or the electric chair series, this is
not, | think, the matter of content any longer but of some more fundamental mutation
both in the object world itself — now become a set of text sor simulacra- and in the
disposition of the subject. (Jameson: 1984; 1991:9)

Dessutom ar elektriciteten symbol for det patriarkala samhillets kontrollsystem som belonar
och straffar i Dromfakultetens USA. Kvinnornas historia och franvaro, eller feminismens
historiska védndpunkter om rostritt, abort och 50-talets traumatiserade kvinnoideal,
superstjarnor skildras i de associativa textsekvenserna som utgor romanens lyriska avsnitt.

Det direkta tilltalet i beréttandet skapar ett ironiskt spel mellan beréttaren och huvudfiguren.
Detta tilltal mojliggor en empatisk skildring av traumat, och traumatiska héndelser. Berittaren
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och huvudfigurens kérleksfulla och intima relation aterplacerar det personliga och det
autentiska i texten.

Den konstnérliga styrkan av de tva analyserade texterna bestar i den estetiska dubbelheten av
det ironiska och det tragiska. Denna motsédgelsefulla relation mellan det ironiska och det
tragiska gestaltas i androgyens figur. Tintomara och Valerie hor dels till drommarnas och
konstens varld dels till sfaren utanfor samhillet, utanfor lagarna.

Avslutningsvis kan vi konstatera att mordet eller mordforsoket i bdgge romaner skildrar
konflikten mellan konstens ironiska oéndlighet och livets slutgiltiga tragiska. Det visar sig att
Andy Warhols konst foregick ironins nirvaro pa sociala medier som avgudar individen. Alla
kan vara superstjarna for ett par minuter. Identiteten kan dock fangas eller gripas i det tragiska
som utgor nollpunkten av ironins pendelrorelse.

Det visar sig att androgynens karaktirer beror béade ironins och det tragiskas olika
uppfattningar. Denna unika och utomordentliga gestalt kan namligen representera den
paradoxala relationen mellan det ironiska och det tragiska. Dessutom berér androgynen tva
helt olika epoker som hanger ithop genom ironins begrepp. Det tragiskas analys av Nietzsches
kategorier belyser skenets och dialogens forbindelse med androgynens masker, och dess
tragiska egenskaper. Nar allt kommer omkring, har vi funnit att androgynen innebar det
paradoxala samspelet av det ironiska och det tragiska i de undersokta karaktdrerna. Det
kathartiska 1 Dromfakulteten ar motet mellan Valerie och Cosmo i konstverkets eviga
odndlighet sa att de forvandlas till karaktarer i romanen. Konstens evighet forkroppsligas bade
I Tintomaras figur och i Cosmos och Valeries karlek. Det odndliga och det dndliga moéts 1 det
androgyna. Den tragiska hjilten &r blind for sitt eget 6de medan den ironiska hjélten ar
medveten om sin egen blindhet och utsatthet. Valeries sjukdom innebdr denna dubbelhet.
Solanas ifragasétter och destabiliserar verkligheten av den amerikanska patriarkala varlden
medan hon forsoker etablera sig i just denna verklighet. Det dr helt omdjligt men &nda gor
hon det. Det ironiska &r hela tiden beredd pa att missa sanningen medan det tragiska &r blind
men tvungen att se sanningen. Denna dubbelhet skildras i Valeries och Tintomaras karaktarer
som representerar sanningen av konsten och individens kluvenhet i motsats till samhéllets
eller maktens forvéantningar.

Konsten, som bade ar ironisk och tragisk, kan gripa livets fullstindighet i likhet med
androgynen. Sanningen om identiteten rotar sig i dialogen. Dialogen som Oppnar livet till
identitetens odndlighet blir grundlidggande i bada romaner. Dialogformen och den episka
formen hor ihop i bada verken just som det ironiska och det tragiska. Avslutningsvis ar det
kathartiska slutet som leder till sanningen, som star i skdrningspunkten av det ironiska och det
tragiska.
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