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Kozák József

KETTÉTÖRT CSONTSÍPSZÁR A BIJELO BRDOI AVARKORI
TEMETŐBEN

A magyar duda eredetét kutatva fordult figyelmem 
az avar kori kettőssípok felé. A magyar (és K árpát­
m edencei) népi dudatípusok sípszára ősi kettőssíp 
szerkezet, így az term észetes m ódon rokonságban áll 
az avar kori kettőssípokkal is1. Vizsgálódásaim során 
ham ar feltűnt, hogy az erre vonatkozó források a ket­
tőssípok között tárgyalnak egy „erősen töredékes ket- 
tőssíp”-nak látszó csontleletet, h o lo tt az véleményem 
szerint nem kettőssíp, hanem  egy kettétört csontsípszár 
két darabja.

Az egymás mellé helyezett csont csövecskék való­
ban kettőssíp látszatát keltik, s mivel avar kori tem e­
tőkből kerültek m ár elő csont kettőssípok, értelem ­
szerűen azok közé sorolták be a Bijelo brdoi leletet is.

Ez a sajátos véletlen azonban alaposan megnehezí­
tette az avar kori kettőssípok tipizálását, és a hasonló 
típusokkal való összehasonlítását. A térben és időben 
egyaránt eltérő  adatok rendszerezését a túlzott típus­
gazdagság is nehezítette olyannyira, hogy értékelhető 
tipológia az avar kori csontsípokról a mai napig nem 
látott napvilágot.

A nnak felismerésével, hogy a szlavóniai Bijelo 
brdo tem etőjének 16. számú sírjában nem kettőssípot, 
hanem egyszerű -  szimpla -  csont sípszárat találtak, 
lényegében elhárult az akadály a valóságos kettőssí­
pok rendszerezése elől.

A következőkben szeretném  közreadni mindazo­
kat az inform ációkat, melyek állításom at alátám aszt­
ják, valamint azokat a korábbi ku ta tási eredményei­
met, melyek megkönnyítik a tájékozódást az avar kori 
kettőssípok és rokonaik rendszerében. így meg kell is­
m erkedni a nádsípok -  kettőssípok -  működésével, já ­
téktechnikájával, ill. ezek fejlődési-változási törvény- 
szerűségeivel2.

A kettőssípok m űködését -  m int a nádsípfélékét ál­
talában -  a folyamatos fúvástechnika jellemzi. Ez azt 
jelenti, hogy a já tékos a kettőssípot nem fújja, ahogy 
általában a fúvóshangszereket szokás, hanem  gyakor­
latilag dudál vele. A duda töm lőjét ez esetben a száj­
üreg képezi, melyből a levegőt a pofazacskó izmainak 
szorításával préseli ki, miközben az orron keresztül 
levegővétellel pótolja  a hiányzó levegőmennyiséget. 
Ezzel a technikával szünet nélküli folyam atos hangzás 
jön lé tre3. A folyamatos fúvásgyakorlat eredménye­
ként két jó l elkü löníthető  m inőségű hang képezhető 
(ill. képződik) a sípon. A hangképző nyílások nyitásá­
ra megszólaló hangsúlyos hang, m ajd az azt követő zá­

rásra  megszólaló -  m indig visszatérő -  hangsúlytalan 
hang, vagy véghang.

A játékos a sípszár valam ennyi hangképző nyílását 
zárva tartja, és csak a kívánt dallam hangnak m egfele­
lő t nyitja a szükséges idő tartam ra , majd újra vissza­
zárja. A megszólaló dallam hangok előtt és u tán  az 
állandóan visszatérő hangsúlytalan véghang szól kísé­
re tkén t. Ezért a nádsípfélék alaphangja soha nem  a 
cső végén megszólaló hang  -  m int pl. a blockflőtén 
hanem  általában az első  hangképző nyíláson m egszó­
laló hangsúlyos hang. Itt teh á t a hangsor a hangképző 
nyílások hangjaiból épül fel. Ö t hangnyílású sípon ö t­
fokú (pentachord) hangsor, hatlyukú sípon hexachord 
hangsor adható elő (1. kép 1). A cső véghangja á lta lá­
ban nagyszekunddal m élyebb az alaphangnál. H a a 
véghang nem kap szerepet a dallam játékban, akkor 
nem  is szokták pontosan  behangolni. Sok esetben a 
kettőssípokra szerelt tö lcsérto ldalék  torzítja, mélyíti 
el a hangját.

A játéktechnika szem pontjából két lényegesen e l­
té rő  kettőssíptípust kü lönbözte thetünk  meg:

1. teljes paralel kettőssíp  (1. kép 2): itt m indkét csö­
vön azonos számú hangnyílás van.

2. félparalel kettőssíp (1. kép 4): itt a két cső hang­
képző  nyílásainak szám a különböző4.

Az ősi forma a teljes paralel kettőssíp. M ár az óko ­
ri egyiptomi és m ezopotám iai kultúrákból ism erünk 
ábrázolásokat és épen m arad t példányokat, melyek e 
hangszer régiségét igazolják. A teljes paralel kettőssí­
pokon a játékos egyszerre kezeli mindkét cső hangnyí­
lásait, igya megszólaló dallam  egyszólamú.

Többszólamú játék azokon a kettőssípokon é rh e tő  
el, melyeken a hangképző nyílások száma különböző. 
Ezek a félparalel ke ttőssípok  a teljes paralel szerke­
zetből alakíthatók ki úgy, hogy az egyik cső hangnyílá­
sai közül néhányat m egszüntetnek, pl. viasszal be töm ­
nek. A m egszüntetett hangnyílások minden esetben a 
sípszáron fölül elhelyezkedő kéz ujjaival m űködtetett 
hanglyukak. „Jobbkezes” tartásnál5, vagyis ha a jo b b ­
kéz helyezkedik el a sípszár alsó felén, a jobb cső felső 
hangnyílásai szűnnek meg, balkezes tartásnál fordítva 
(1. kép 2-4).

Viasztömítéssel á ta lak íto tt félparalel kettőssípokat 
az A driai-tengerpart népeinek  kettőssípjai, és az ana­
tó liai török dudák kettőssíp  sípszárai között is talá-
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1. kép 1: A kettó'ssípok hangkészlete. A: véghang, B: dal­
lamsor; 2-4: a teljes paralel kettőssíp átalakulása félparalel 

kettőssíppá
Fig. 1 1; The sound range of double pipes. A: end-sound,

B: the set of tones; 2-4: The transformation of the complete 
parallel double pipe type into semi-parallel double pipe

lü n k  ( S I R O L A  1 9 4 3 ;  P I C K E N  1 9 7 5 ) .  A z  id ő b e n  é s  
t é r b e n  e g y a r á n t e g y m á s t ó l  t á v o l e s ő  a d a to k  a z o n o s s á ­
g a  a la p já n  j o g g a l  f e l t é t e l e z h e t j ü k ,  h o g y  e z  a z  á t a la k u ­
lá s  m á s h o l  m á s  id ő b e n  i s  h a s o n ló  l e h e t e t t .  A z  íg y  k i­
a la k í to t t  f é lp a r a le l  s íp s z á r o n  a k o r á b b a n  m e g s z o k o t t  
já t é k te c h n ik a  m e g v á lt o z t a t á s a  n é lk ü l  is  -  a s z e r k e z e t ­
b ő l a d ó d ó a n  -  v a la m if é le  e g y s z e r ű  t ö b b s z ó la m ú s á g  
( in d ir e k t  p o ly f o n ia )  a la k u l  k i. A  m e g k e t t ő z ö t t  h a n g ­
n y í lá s o k o n  a já t é k  to v á b b r a  is  e g y s z ó la m ú  m a r a d , m íg  
a s z im p la  h a n g ly u k a k  h a n g ja i  m e l lé  a d u p lá z o t t a k  v a ­
la m e ly ik e  s z ó la l  m e g  k í s é r e t k é n t .  E g y  5 /3 - a s  h a n g n y í-  
lá sú  k e t t ő s s íp o n  a  k ö v e t k e z ő k é p p e n  s z ó la lh a t  m e g  e z  
a d a lla m :

A  k o t t a k é p e n  j ó l  m e g f i g y e l h e t ő  a  m é l y e b b  h a n g o k  

u n i s z ó n ó  j á t é k a .  T ö b b s z ó l a m ú  h a n g z á s  c s a k  a  k é t  f e l ­
s ő  d a l l a m h a n g n á l  a l a k u l  k i.

F o k o z o t t a b b a n  é r v é n y e s ü l  a  t ö b b s z ó l a m ú  h a n g z á s ,  

h a  a  k í s é r ő s í p  h a n g k é p z ő  n y í l á s a i n a k  s z á m a  k e v e ­
s e b b 6 .

A  n é h á n y  k í s é r ő h a n g  i s m é t e l g e t é s e  r i t m u s k í s é r e t e t  
e r e d m é n y e z ,  í g y  k i a l a k u l  a  d a l l a m  +  r i t m u s k í s é r e t e s  
k e t t ő s s í p ,  a h o l  a  k í s é r ő  s z ó l a m  m á r  n e m  e s e t l e g e s ,  h a ­
n e m  s z á n d é k o s  ( d i r e k t  p o l y f o n i a ) 7 .

A  t e l j e s  p a r a l e l  k e t t ő s s í p o k  t e h á t  é v e z r e d e k  ó t a  
f e n n m a r a d t a k  v á l t o z a t l a n  f o r m á b a n  u n i s z ó n ó  j á t é k ­

k a l .  A  f é l p a r a l e l  k e t t ő s s í p o k o n  a z o n b a n ,  m e l y e k  e l s ő  
i s m e r t  d a r a b j a  a  j á n o s h i d a i  a v a r  k o r i  t e m e t ő b ő l  k e r ü l t  

e l ő ,  e l i n d u l t  a  f e j l ő d é s  a  t ö b b s z ó l a m ú s á g ,  m a j d  a  r i t ­
m u s k í s é r e t e s  j á t é k t e c h n i k a  f e l é ,  l e h e t ő v é  t é v e  k ü l ö n ­
b ö z ő  k e t t ő s s í p  é s  k e t t ő s s í p  s í p s z á r a s  d u d a t í p u s o k  k i ­
a l a k u l á s á t .

Az avar kori csont kettó'ssípok leírása8:

1. Alattyán 285. sír (Magyar Nemzeti Múzeum) Az egyik cső 
erősen töredékes, ennek ellenére megállapíthatjuk, hogy 
mindkét csövén öt hangképző nyílású teljes paralel 
kettőssíp. Hossza kb. 17 cm. Hangsora a’- b ’körüli alaphangú 
pentachord a korra jellemző semleges terccel9. Az első 
hangnyílás és a cső vége közti távolság alapján valószínű, 
hogy a cső véghangja legalább terccel mélyebb az alap­
hangnál. Tölcsértoldalék alkalmazásával ez a véghang lehet 
kavarttal mélyebb is. Anyaga valószínűleg daru sípcsont (2. 
kép 1).

2. Alattyán 477. sír (Magyar Nemzeti Múzeum) Épségben 
előkerült öt-öt hangképző nyílású teljes paralel kettőssíp. 
Hossza kb. 16 cm. Hangsora b’-h ’ alaphangú semleges tercű 
pentachord az alaphangnál nagyszekunddal mélyebb vég­
hanggal. Anyaga daru csüdcsont (2. kép 2).

3. Szegvár (Móra Ferenc Múzeum, Szeged) Törött kettőssíp, 
az alsó vége hiányzik. így is megállapítható, hogy mindkét 
csövén öt hangnyílású teljes paralel sípszár. A második és har­
madik hangnyílás közti nagyobb távolság dur tercű penta­
chord hangsorra utal. Anyaga valószínűleg daru csüdcsont (2. 
kép 3).

4. Rácalmás-Rózsamajor 16. jiXIntercisa Múzeum, Dunaúj­
város) Ép állapotban megmaradt öt-öt hangképző nyílású tel­
jes paralel kettőssíp. Hossza kb. 18,5 cm, így alaphangja g '-a’ 
körülinek becsülhető. Hangsora semleges tercű pentachord 
nagyszekund véghanggal. Anyaga daru sípcsontnak látszik (2. 
kép 4).

5. Felgvő (Koszta József Múzeum, Szentes) Épségben előke­
rült eredetileg hibásan fúrt, majd valószínűleg visszatömítés- 
sel javított, mindkét csövén öt hangnyílású teljes paralel 
kettőssíp. Hossza 18,2 cm. A sípszár alsó végeinek befelé fer- 
dülő bevágása valószínűleg a tölcsértoldalékba való beszere­
lést segítette elő10. A cső alsó vége és az első hangnyílás 
közötti távolság kisszekund hangközt eredményez, amit a sza­
rutölcsér nagyszekund, vagy mélyebb hangközre módosíthat. 
A sípszárra eredetileg fúrt hat-hat hangképző nyílás közül az 
alulról számított másodikat viasszal betömve g’ alapú penta­
chord hangsor szólal meg (2. kép 5).
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2. kép 7. század i cson t kettó'ssípok  
Fig. 2 B on e  d o u b le  p ip es from  the 7th cen tury

Az eddig felsorolt öt kettössípra egyaránt az ősi 
uniszónó játékm ód jellem ző. H angterjedelm ük és 
hangsoruk lényegében azonos, mindössze a sípok re­
latív hangmagasságában m utatkozik elhanyagolható 
eltérés, amit azonban a felhasznált csontcsövek eltérő  
m érete megmagyaráz.

Az azonos szerkezet és azonos já téktechnika alap­
ján valószínűsíthető, hogy ez az ö t-ö t hangképző 
nyílású teljes paralel kettőssíptípus az adott korban 
széles körben elterjedt volt az ún. középső avar kori 
népesség körében. Ez annál is inkább valószínű, mivel 
a kettőssípok hagyományos anyaga a nád idővel elpor­
lad. évszázadok m últán m ár nem lehet k im u ta tn i1 .

6. J á n o sh id a  48. s ír  (M agyar N e m ze ti M ú z eu m ) É p ségb en  
maradt félparalel kettőssíp  ö t hangnyílású dallam sípp al é s  két 
hanglyukú kísérősíppal. H o ssz a  kb. 17 cm . H an g so ra  g is’- a ’ 
alapú m oll tercű p en tach ord  nagyszekund véghanggal. A n ya­
ga daru singcsont.
A job b  oldali c ső  vége h ián yos, d e  valószínű, h o g y  a bal csővel 
tükörszim m etrikusan  b e fe lé  ferd ü lő  végű  volt, m int azt a fel- 
gyó'i le le tn é l láthattuk. E z  itt is a h a n g erő sítő  szarutölcsér  
használatát sejteti.

3. k ép  1: ján osh id ai kettőssíp ; 2: V o lga  vidéki favályús du- 
dasípszár; 3: m ordvin  k e ttő ss íp  

Fig. 3 1: T h e  d ou b le  pipe from  J án osh id a; 2: B agp ip e ch a n ­
ter w ith w o o d en  yoke from  the V o lga  reg ion ; 3: M ordvin d o ­

uble pie

A sípszár alsó két hangképző nyílása m indkét csö­
vön megvan, de nem azonos m agasságban, hanem kis­
sé ferdén eltolva az alsó részen elhelyezkedő kéz (bal 
kéz) ujjainak term észetes irányában (2. kép 6). Az el­
ső és m ásodik hangképző nyílás közötti távolság m illi­
m éterre  azonos, így ezt a ferdülést nem  tek in thetjük  a 
véletlen művének. Ennek párhuzam ait meg is találjuk 
a Középső-Volga vidék népeinek  (csuvas, baskír, cse­
remisz, mordvin) dudasípszárain és kettőssípjain (3. 
kép 2-3). Míg ezen a terü leten  ez a gyakorlat kizáróla­
gos, m ásutt ilyen ferdített hangnyílású kettőssípokat a 
K árpát-m edencén kívül sehol sem találunk. Ebből 
adódik a következtetés, hogy a Volga vidéki kettőssí­
pok és a jánoshidai csontsíp közeli rokonok, valószí­
nűleg közös eredetűek12. A ján osh ida i ketlőssíp  a m a­
ga nem ében szenzációs lelet, mivel ez az első  ismert 
félpara lel kettőssípl Bizonyíték arra , hogy a többszóla­
mú játékm ód a 7. sz-ban m ár kialakult a kettős­
sípokon. Z enetörténeti je len tőségét fokozza az a tény, 
hogy a történelm i korokból más félparalel kettőssípot
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nem ismerünk. Valam ennyi ismert félparalel kettőssíp 
csak a kortárs 19-20. századi folklórból ismeretes. 
Míg az anatóliai tö rök  dudákon és a dalmáciai kettős­
sípokon a többszólamú já té k ra  való á t té ré s -m in t lá t­
tuk -  csak századunkban indult meg, az avarkori né­
pesség ebben tizenhárom  évszázadnyi előnyt szerzett. 
Ez nem csekélység, figyelem be véve, hogy sok helyen, 
így Európa jelentős részén is, ez az átalakulás el sem 
kezdődött.

Az a tény, hogy a jánosh ida i kettőssíp m ár eleve 
félparalel szerkezetnek készült, valószínűsíti, hogy a 
viasztömítéssel á ta lak íto tt félparalel kettőssípok 
használata ekkor m ár m egszokott hagyomány volt. 
Viasztömítéssel á ta lak íto tt kettőssípok használatát 
akár évszázadokkal k o ráb b ra  is datálhatjuk.

A kettőssípok kis hangterjedelm üknél fogva voká­
lis dallamok előadására nem igen alkalmasak. Szere­
pük hagyományosan a feszes ritmusú tánczene szol­
gáltatása. Még napjainkban is megfigyelhető, ahol a 
kettőssípok még használatban vannak, hogy a reper­
toár kis ambitusú m otívum ok m onoton ism ételgeté­
séből áll (pl. Eszak-Afrika, Kisázsia). A pentachord 
hangkészletű avarkori kettőssípokon is ilyesféle 
motivikus zene szó lalhato tt meg. melynek nyomait a 
magyar népi dudajáték archaikus elemeiben az ún. 
dudaaprájákban még a 20. században is megtaláljuk. 
A  páros ütemű m otivikus dudaapráják a kvint hang­
terjedelm et nemigen lép ik  túl, legföljebb az alap 
váltóhangjaként szólal m eg a felső oktáv alkalom ­
szerűen (VARGYAS 1956). Az oktáv hangterjedelm ű 
vokális, és a kisam bitusú instrum entális dallamok 
váltogatása a magyar dudazene olyan sajátossága, 
melyre a Kárpát-m edencén kívül nem ism erünk pél­
dát. Ezek a pentachord je lleg ű  motívumok szövegesen 
rögzült formában is fenn m aradhattak  gyermekdala­
inkban 1'.

A jánoshidai csontsíp a korábban felsorolt ket- 
tőssípok fejlettebb változata. Abból, hogy a teljes 
páráiéi kettőssíp fordul e lő  nagyobb számban, arra 
következtethetünk, hogy a többszólamú já ték  még 
nem terjedt el széles körben . Az is fölm erülhet 
azonban, hogy a fejlettebb többszólam ú játéktechnika 
a már eleve fejlettebb szerkezetekre, a hólyagtömlős 
dudákra volt jellemző, m iközben a szájból fújt ket­
tőssípok m egtartották un iszónó  jellegüket, s a jános­
hidai kettőssíp nem m ás, m int a duda sípszárának 
u tánzata14.

7. B ije lo  brdo 16. sír  ( A r h e o lo sk i M uzej, Z ágreb ) Eró'sen tö ­
red ék es kettó'ssípnak m in ő s íte tt , egym ás m ellett fek v ő  két 
cso n tcső . M indkettő kb. 13 cm  h o sszú . E gyiken három  h an g­
k ép ző  nyílás látható úgy, h o g y  az  ép en  m aradt c ső v é g  é s  a 
h ozzá közelebb eső  h an gn yílás k ö z ti távolság m ajdn em  k ét­
szerese  a hanglyukak eg y m á s k ö z ti távolságának. A  m ásik  
csövön  két hangképző nyűás van . A z  ép csővég  é s  az  e lső  
hangnyflás közti távolság tö b b  m int három szorosa  a lyukak  
közti átlagos távolságnak. A  c so n tc s ő  fala kissé be van m ély ít­
ve a hangnyflásoknál, am i a z  ujjak e lh elyezk ed ését könnyíti. 
A nyaga daru sípcsont (4. k ép  1).

4 . kép  1: a B ijelo brdoi csontsíp ; 2: a z  e re d e ti szim pla síp­
szár rekonstrukciója , é s  a daru sípcsontja  

Fig. 4  1: B o n e  pipe from  B ielo  brdo; 2: R eco n stru c tio n  o f
th e  or ig in a l sim ple pipe chanter and th e  tib iotarsu s o f  crane

H a a Bijelo brdoi csontsípot kettőssípnak kívánjuk 
bem utatn i, akkor a következő problém ák m erülnek
föl:

-  H a a két cső épen m aradt végeit tekin tjük  a fúvé­
kákat tartalm azó felső résznek, akkor olyan szerkeze­
tet kapunk, amire a kettőssípok közö tt nem ism erünk 
példát. A hhoz ugyanis, hogy élvezhető  többszólamú 
hangzás kialakuljon, legalább k é t-h á ro m  hangnyílást 
meg kell szüntetni az egyik cső felső részén, minimum 
annyit, ahányat a felső részen elhelyezkedő kéz ujjai 
fednek. Egy hangképző nyílás m egszüntetésének gya­
korlatilag  nincs értelm e, ezért ilyen kettőssíp nincs is.

-  H a a töredékes hiányzó végét képzeljük  a fú véká­
kat tartalm azó felső résznek, akkor olyan szerkezet 
alakul ki, ahol az alaphang hangnyílása (az első) csak
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5. kép A  k ettőssíp ok  lelőhelyei: A lattyán ( 1 - 2 ) ,  Szegvár  
(3 ), R á ca lm ás-R ózsam ajor  (4 ) ,  F elgyő  (5 ) , Jánosh ida  (6 ); a 

szim pla csontsíp  le lőh elye: B ijelo  B rd o  (7)
Fig. 5 M ap show ing find p laces o f  d o u b le  b o n e  ippes: 

A lattyán  ( 1 - 2 ) ,  Szegvár (3 ) ,  R á ca lm á s-R ó zsa m a jo r  (4 ) ,  F e l­
győ (5 ) ,  Jánoshida (6); B ie lo  brdo, the find sp ot o f  th e  s im p ­

le b o n e  pipe (7)

az egyik csövön van meg. Ez pedig éppen a legfonto­
sabb hang, az alaphang esetén okozna disszonanciát, 
így ezt a lehetó'séget is elvethetjük.

-  H a ezt a leletet egy kettőssíp épen m aradt felének 
tekintenénk, az elporladt másik felének csonttörm e­
lék form ájában meg kellett volna m aradni. Ilyen tö r­
m eléket azonban nem találtak  a fe ltáráskor15.

A m adárcsont kettőssípok jellem zője, hogy a két 
csontcső hossza, külső és belső átm érője teljesen egy­
forma, alsó és felső két vége pedig tükörszim m etriku- 
san azonos. Egyebek közt ez is indokolhatta  a csont 
kettőssípok divatját, hiszen a páros szervekből szár­
mazó csontok m éretazonossága kínálja a lehetőséget. 
A Bijelo brdoi csontpár két épen m aradt vége nem 
azonos formájú, és különösen nem tükörszim m etri­
kus, ami szintén nyilvánvalóvá teszi, hogy ez nem 
kettőssíp. Két különböző csontból nincs értelm e ke t­
tőssípot készíteni. Az avar kori sípok lelőhelyeit fel­
tüntetve a térképen azt látjuk, hogy ezek zömmel az 
alföldről, a Tisza és a Zagyva folyók m entéről kerültek 
elő. Csupán egyet találtak a Duna jobb partján de a 
többitől nem túlságosan távol. A Bijelo brdoi lelet 
azonban jóval messzebbről, a Dráva m entéről, Szlavó­
niából származik (5. kép).

A valóságos kettőssípokat ún. középső avar kori sí­
rokban találták, melyek a 7. sz. végére datálhatok, a 
szlavóniai csontsíp viszont korai avar kori tem etőből 
került elő a 6-7. századból. A térben és időben egy­
aránt m egm utatkozó eltérések is alátám asztják, hogy 
a vizsgált lelet nem sorolható a kettőssípok közé.

Bizonyos m orfológiai sajátosságok is arra u talnak , 
hogy a szlavóniai csontsíp a kettőssípokat használóké­
tól e ltérő  kultúra term éke. így pl.: a kettőssípoknál 
megfigyelhető, hogy a csővégek és az első hangképző  
nyílás közti távolság alig haladja meg a hangnyílások 
közti átlagos távolságot. A Bijelo brdoi sípnál azon ­
ban ez az eltérés lényegesen nagyobb. A szlavóniai le­
let hangnyílásainál a cső fala jó l láthatóan be van m é­
lyítve. A valóságos kettőssípokra ez a gyakorlat nem 
jellem ző, és ez a K árpát-m edencei folklórban sem is­
m eretes.

H a a Bijelo brdoi csonttöredék három hangnyílású 
csövét 180°-kal visszafordítjuk, akkor egy egyszerű 
csontsípszárat kapunk hat hangképző nyílással (4. kép 
1-2). A hiányzó hatodik  hanglyukat a cső tö rö tt kö ­
zépső részére képzelhetjük, így látható, hogy m ajd ­
nem teljes sípszár m aradt meg, csupán a k e tté tö rés  
m iatt hiányzik belőle egy kis darab. H a a hiányzó 
hangképző nyílást a m ellette  lévőktől arányos távol­
ságra helyezzük el a rekonstrukciós rajzon, akkor egy

6. kép  1-3: D é lsz lá v  n ád síp ok  b o d za cső  szárral. A  2 -e s  szá  
m ú arányai k ö ze l á llnak  a B ije lo  brdoi c so n ts íp éh o z; 4: d é l­

sz láv  k ettő ss íp  (d ip le)
F ig. 6 1 -3: S o u th ern  Slavic p ip es m ad e from  e ld erb erry
stem s. T h e ro p o rtio n s o f  the  sp ec im en  show n in p ic tu re  2 

are c lose  to th o se  o f  th e  B ie lo  brdo bon e pipe; 4: S o u th ern  
Slavic d o u b le  p ipe (d ip le)
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kb. 26 cm-es sípszár képe rajzolódik elénk. E z  egy 
jó l megtermett daru sípcsontjából pontosan kitelik 
(4. kép 2 )16. Valamivel kisebb daru csontjából készí­
tett rekonstrukción (24 cm) az eredeti arányainak 
megfelelően elhelyezett hangnyílásokon g ’ alapú 
semleges tercű hexachord hangsor szólal m eg ren d ­
kívül tisztán. A hatodik hangnyíláson m egfelelő tech ­
nikával a kisszeptim is m egszólaltatható. A cső vég­
hangja a szűk átm érő m ia tt torzult, nagyjából kvint- 
tel mélyebb az alaphangnál. Nagyobb csőnél a na­
gyobb átm érő eredm ényeként a mélyülés kisebb m ér­
tékű lehet. Valószínű, hogy az eredeti sípon a dom i­
náns kvart a csővégi véghang, és az alaphang Г körüli 
lehe tl7.

M egállapíthatjuk teh á t, hogy a Bijelo brdoi síplelet 
nem kettőssíp, hanem  egy nádsíppal m űköd te te tt 
szimpla csontsípszár. Továbbélését nem a K árp á t­
medencében, hanem a délvidéken Szlavóniától 
Torontálig terjedő térségben figyelhetjük meg. A ma 
itt élő  délszláv népek karaba, karabe nevű nádsíp­
jai, valamint a rom ánok caraba nevű nádsípjai és 
dudasípszárai őrizték m eg a Bijelo brdoi csontsíp

morfológiai és hangzásbeli sajátosságait (6. kép 
1-3).

A Bijelo brdoi csont sípszárat feltehetőleg  szán­
dékosan ketté törve helyezték az elhunyt zenész kezé­
be, nem sejtve, hogy évszázadok m últán milyen zavart 
fog okozni az ilyenform án kettőssípnak látszó lelet. A 
hangszer eltem etése a halottal napjainkig fennm aradt 
ősi rítus. A zeneszerszám  tönkretétele  talán valamifé­
le babonás félelem re utal, amire esetleg  rávilágítanak 
Bartók Béla sorai, amit egy to rontáli rom án öregem ­
berről írt, aki hatlyukú nádsípon -c a ra b á n  -  játszott: 
„Érdekes, hogy ez a carabás öreg egyúttal kuruzsló is, 
és betegség közben hangszerén egy bizonyos m elódiát 
fúj bizonyos cerem óniákkal kapcsolatban.”

Az avar kori csontsípok hagyománya nem m últ el 
nyomtalanul az idők folyamán, hanem  beolvadt a 
K árpát-m edencében élő népek fo lklórjába és napjain­
kig fennm aradt. A korai avar kori szim pla csontsíp ha­
gyománya a mai délszláv folklórban m uta tható  ki, a 
középső avar kori kettőssípok rep erto árja  pedig a m a­
gyar népi dudazenében vészelte át az elm últ évszáza­
dokat.

Jegyzetek

1 A  K árpát-m edencei d u d a típ u s  c. m unkám  a m agyar és  
szom széd  népi d u d a típ u so k  összeh ason lító  e le m z é se , il­
letve azok közös e r e d e té n e k  ku tatása. K ézirat.

2 Itt is kéziratra h iv a tk o zo m , am i D ib-dáb daruláb c ím m e l a 
nád sípok és kettó'ssípok m ű k ö d é sé t , já ték techn ikáját vizs­
gálja. és a kettó'ssípok ill. kettó'ssíp sípszáras du d ák  
m inden eddiginél á tfo g ó b b  tipológiáját tartalm azza.

3 E z  a lúvásgyakorlat a m a i n ap ig  m egfigyelh ető  az  é sz a k ­
afrikai és közel-keleti n é p e k  játék techn ikájában .

4 Ism erünk olyan kettó 'ssípokat is. ahol az egyik  c sö v ö n  
nincs hangképző nyílás. E z e k  az  ún. b ord u n k íséretes ket-  
tőssípok . Játéktechn ikájuk egyszó lam ú d allam játék  am i 
az osztinato  k ísérettel ún . indirekt polvfóniaként válik 
többszólam úvá. K ia laku lásuk  független  a fé lp ara le l k e t­
tőssípok  fejlőd ésétől, m e ly e k  a teljes páráiéi sz e rk ez e tb ő l  
alakultak ki, így a to v á b b ia k b a n  a bordu nk íséretes k e ttő s-  
sípokkal nem  foglalkozunk .

5 A  klasszikus fúvóshan gszerek re je llem ző  jo b b k ezes  tartás, 
h ogy  ti. a jobbkéz h elyezk ed ik  e l a hangszer alsó fe lé n , a n é ­
pi fúvóshangszerekre egyálta lán  nem  érvényes. B izo n y o s  
terü letek en  éppen a b a lk ez es  tartás je llem ző. A z  a lföld i 
dudasípszárak több sége b a lk ez es , és hasonlót figyelhetün k  
m e g  az erdélyi rom án furu lyások nál, vagy a bolgár d u d á ­
soknál is. E z term észetesen  n em  jelenti azt, h ogy  m aga  a 
zen ész  balkezes, csupán hely i hagyom ányra utal.

6 A z Adriai-tengerparti n é p e k  d ip le  nevű kettőssíp ja i közt 
ta lálunk olyanokat, m e ly e k n ek  egyik sípján n ég y  h a n g n y í­
lást szün tettek  m eg  (6 . k ép  4 ) .  A z  így kialakított 6 /2 -e s  
hangnyílásszám ú k ettő ss íp  já ték á b a n  a tö b b sz ó la m ú sá g  
jobban érvényesül, u n iszó n ó  hangzásra csak ritkán k erü l 
sor.

7 Szánd ék os tö b b szó la m ú sá g  e se té n  a já ték os a k é t síp on  
e lté rő  szólam ot játszik , k ia la k u l a d a lla m síp + k ísérő síp  
szerk ezet. A k ísérőszó lam  m in d ö ssz e  néhány h a n g  r itm i­
kus ism ételgetése , így az  job b ára  ritm u sk íséretk én t  
funkcionál. Ezt a já ték tec h n ik á t figyelhetjük m e g  a K ö- 
zép ső-V olga vidék n é p e in e k  d u d a  é s  kettőssíp játék ában .

M ordvin k e ttő ss íp  h an gk észlete  é s  a z  azo n  e lő a d o tt dal­
la m rész le t:18

—  - t  ,  ■ - ■ » -  - dallamsfp
e  9  ~ —  —  ------------ -—

kísórösfp

r  t

Itt a két síp fu n k ciója  m ár v ég érv én y esen  e lk ü lön ü lt. A  
m indkét c sö v ö n  m eg szó la ló , k ö z ö se n  haszn ált h an g  itt 
m ár csak az  a lap h an g, egyed ü l ez  szó la l m e g  u n iszo n o b a n . 
A  dallam sor han gja i e ttő l fö lfe lé , a k íséret hangjai pedig  
lefe lé  szó la ln ak  m eg . A  két síp h a n g k ész le te  k ö z ö se n , eg y ­
m ást k iegészítve  a lkot te ljes han gsort, e n n e k  a fejlőd ési 
iránynak ere d m é n y e k é n t alakult ki az  a gyakorlat, ami 
csak a K ö zép ső -V o lg a  v idéken és  a K árp á t-m ed en céb en  
figyelh ető  m e g . h o g y  a dallam síp e ls ő  h a n g k é p z ő  nyílása  
oldalsó h an go lón y ílá ssá  m ód osu lt (3 . k ép  2 ). íg y  a k ísérő ­
sípon a c ső  véghangja  é s  a h an gsú lyos a lap h an g  szól, a 
dallam csövön  p e d ig  a hangsúlytalan a la p h a n g  (m in t v ég ­
han g), é s  a da llam sor  hangjai. E z  az  an alóg ia  a Volga  
vidéki és a K á rp á t-m ed en ce i (m agyar) d u d asíp szárak  k ö ­
zös e re d etére  utal.

8 A z  avar kori k e ttő ss íp o k ró l a k ö v e tk e z ő  in tézm én y ek tő l, 
ill. szem ély ek tő l kap tam  inform ációkat:
M agyar N e m z e ti M ú z eu m  B u d ap est, dr. G aram  É va  
Intercisa M ú zeu m  D u n a ú jv á ro s, dr. B ó n a  Istvánná  
M óra F eren c  M ú z e u m  S zeged , L őrin czy  G á b o r
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Koszta József Múzeum Szentes, dr. Vörös Gabriella 
Etnografski Muzej Zagreb, dr. Katica Simoni 
További hasznos információkat kaptam dr. László Gyulá­
tól és dr. Bóna Istvántól. Ezúton mondok köszönetét 
mindannyiuknak.

9 A kettőssípokra általában jellemző, hogy a hangképző 
nyílások nagyjából azonos távolságra vannak egymástól. 
Ebből következik, hogy a hangsor harmadik foka (a 
harmadik hangnyílás hangja) általában kistere, vagy 
kissé magasabb ún. semleges tere. Tiszta durtercű kettős­
síp ritkaságszámba megy. A semleges tere alkalmazása a 
magyar népzenére is jellemző ősi hagyomány.

10 Sem a történelmi korokban, sem napjainkban nem jel­
lemző a nádsípfélékre, hogy az egymást követő hang­
képző nyílásokon félhang különbség szólalna meg. A 
felgyői kettőssíp első hangnyílása és a hibásan fúrt 
második, valamint a második és harmadik között ebben 
az állapotban ahogy látjuk fél-fél hangköz szólalna 
meg, ezért biztosan állíthatjuk, hogy használat közben 
a rossz helyre fúrt második hanglyuk be volt tömve. 
Hat hangképző nyílású hexachord hangterjedelmű ket­
tőssípnak ebben az időben ebben a térségben nincs 
nyoma.
A viasztűmítéssel öt hangnyílásúvá alakított kettőssíp 
pentachord hangsora úgy lesz teljes, ha a csövek 
alsó végére toldalék szarutűlcsér kerül, ami az alaphang 
és a csővégi véghang közti kisszekund hangközt nagy- 
szekunddá bővíti. A csont csővégek ferde befara- 
gása valószínűleg a szarutölcsér felszerelését segítette 
elő csakúgy, mint a jánoshidai leletnél. Tölcsértoldalék al- 
kalmazásaü valamenyi avarkori kettőssípnál feltételez­
hető.

11 A mediterrán térségekben használt kettőssípok anyaga 
hagyományosan a nád. Az ott őshonos kemény, vastag fa­
lú nád ideális anyag erre a célra. Kontinentális éghajlaton 
-  így a Kárpát-medencében -  ez a nádfaj ismeretlen. Az 
itt termő nád vékony falú és könnyen reped, ezért nem al­
kalmas a mediterrán nádfaj pótlására. A pótlás anyaga 
lehetett eleinte a madárcsont, ami nyilván nagy mennyi­
ségben állt rendelkezésre, majd idővel a bodzacső 
használata lépett a nehezen megmunkálható csontcsövek 
helyébe. Ez talán magyarázat lehet arra, hogy miért tűn­
tek el a csont kettőssípok a 7. sz. után.
(A kaukázusi típusú dudasípszárak szerkezete olyan, hogy 
a nád kettőssípot egy fából faragott vályúszerű szerke­
zetbe építik oe, ami légmentesen csatlakoztatható a 
tömlőhöz (7. kép 1). Ilyen favályús szerkezetű dudasíp- 
szárakat találunk a Középső-Volga vidéken, és ilyenek 
voltak az ősi magyar dudasípszárak is. Nálunk a megfelelő 
minőségű nádat bodzacsővel pótolták, a Volga vidéken, 
ahol szinten nem terem mediterrán nádfaj, a sípszárak­
ban fémcsövet használnak.)

12 Az alsó részen elhelyezkedő kéz ujjainak irányát követő 
ferdített hangnyílások alkalmazását a hólyagtömlő hasz­
nálata tette szükségessé, így ezt csak ott figyelhetjük meg 
ahol hólyagtömlős dudákat használnak. A kettőssípok ha­
gyományos kéz és ujjrendje szerint a két kéz egymás alatt 
helyezkedik el a sípszáron, az ujjak párhuzamosak (1. kép 
3). Ha azonban a kettőssíp hólyagtömlőbe van szerelve, 
akkor az egymás alatt elhelyezkedő két kéz egymástól el­
térő irányú nyomást gyakorol a tömlőre (7. kép 2). Ha a  

tömlőt szorító két tenyér nagyjából szembe kerül egymás­
sal, akkor az alsó kéz ujjai ferdén fedik a sípszárat. Ezt a  

ferdülést a sipszár csövein lévő hangképző nyílásoknak is 
követniük kell (7. kép 3).

7. kép 1: Favályús dudasípszár (vö. 3. kép 2), 2-3: a hólyag­
tömlő használata eredményezte a sípszár hangnyílásainak 

elferdítését
Fig. 7 1: Bagpipe tube with wooden yoke (cf. Figure 3. 2);
2-3: The influence of the use of a bladder bag on the obli­

que position of sound holes

Mindezekből az következik, hogy ahol ilyen ferdített 
hangnyílású félparalel kettőssípot találunk, ott hólyag­
tömlős dudahagyományt kell feltételeznünk akkor is, ha 
nyilvánvalóan szájból fújt kettőssíppal találkozunk, mint 
pl. a jánoshidai kettőssíp.
A fából-nádból illetve bodzából készített hólyagtömlős 
dudák természetesen elporladnak a föld alatt, de a rend­
szerint madárcsontból készített befúvócsövük elő­
kerülhet évszázadok múltán is. Egy ilyen csont fúvóka a 
nedves hólyag szűk nyílásába száradáskor beszorul, nem 
igényel kötözést. Ilyen csont csövecskék szép számmal ke­
rültek elő avarkori sírokból.
A ferdített hangnyílású jánoshidai síppár valószínűsíti a 
hólyagtömlős dudák hagyományát, ami indokolja az elő­
került csont csövecskék alaposabb ezirányú vizsgálatát. A 
kettőssípok szájból fújt és tömlőre szerelt változatainak 
együttélése sok helyütt megfigyelhető, így a Középső- 
Volga vidéken is, ahol a csuvas, baskír, cseremisz 
hólyagtömlős dudák mellett a szájból fújt mordvm kettős­
sípot is megtaláljuk (3. kép 2-3).

13 Gyermekdalaink közt szép számmal fordulnak elő olyan 
hexachord-nak minősített hangkészletű dallamok, ahol a 
záróhang mindig a hangsor második foka, s az első fok 
csak ritkán, alkalomszerűen szólal meg pl.:

® t
Щ f _ f  i f  ! j  I

Az ilyen típusú dallamok pontosan megfelelnek a korai 
idők pentachord hangsorú kettőssípjain előadható reper­
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to á rn a k , a h o l a síp  v é g h a n g ja  (a  k o ttá b a n  g  h a n g )  c su p á n  
k ie g é s z ítő  h a n g k é n t  s z ó la l  m e g  n éh a .

14 A  d u d a síp szá r  m in tá já r a  k é s z íte t t  n á d s íp o k  é s  k e t tő s s íp o k  
h a szn á la ta  á lta lá n o s  g y a k o r la t . A  d u d á s o k  e z e k e n  ta n u l­
ta k  d u d á ln i, é s  a  k iö r e g e d e t t  -  a d u d á t  fú jn i m á r  n em  
k é p e s  -  z e n é s z e k  is  e lő s z e r e t e t t e l  h a sz n á ltá k . A  m a g y a r  
d u d á so k  a d u d a  s íp s z á r á t  -  m in t k e t tő s s íp o t  -  h a sz n á ltá k  
ta n u ló  h a n g sz e r k é n t , d e  ism e r ü n k  n á d b ó l  k é s z ü lt  d u d a -  
síp szára t u tá n z ó  k e t tő s s íp o k a t  is ( H E R M A N  1 980;  
M A R K O V I C S  1 9 8 7 ) .

15 D r . K atica  S im o n i k ö z lé s e .
16 A  d aru  s íp c s o n tjá n a k  m é r e t é t  a M a g y a r o r s z á g  Á lla t ­

v ilága  X X I . k ö te t  5 , 15 . o ld a lá n  k ö z ö lt  d a r u  c sü d -

c s o n t m é r e t e  a la p já n  k ö v e t k e z t e t t e m  ki a K Ö R Ö S ­
M A R O S  V I D É K I  T E R M É S Z E T V É D E L M I  I G A Z ­
G A T Ó S Á G  m u n k a tá r sa i á lta l s z á m o m r a  b iz to s íto t t  
d a r u te te m  c s ü d  é s  s íp c s o n tm é r e t e in e k  arán ya  a la p ­
já n .

17 I ly e n  f  a la p h a n g ú  s íp o k a t a m a g y a r  d u d á k  k ö z t  n e m  t a lá ­
lu n k , a  d é ls z lá v  d u d á k  k ö z ö t t  a z o n b a n  e z  a h a n g z á s  
j e l l e m z ő .  E z  is a B ije lo  b r d o i c s o n t s íp  to v á b b é lé s é t  m u ­
ta tja  a m a i d é ls z lá v  fo lk ló r b a n .

18 A z  e g y k o r i L e n in g r á d i P u sk in  H á z  O r o s z  Ir o d a lm i I n t é ­
z e t é n e k  f o n o g r á f  a r h ív u m á b ó l ( 4 2 3 5 ;  3 - 7 ) .  A  f e lv é te le n  
h a llh a tó  k e t tő s s íp n a k  c s u p á n  k é t  h a n g k é p z ő  n y ílá sú  k í s é ­
r ő s íp ja  van .
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BROKEN B O N E PIPE FRO M  T H E  AVAR PER IO D  CEM ETER Y  OF BIELO BRDO

Extract

The typological classification and com parative stu­
dies between related types o f Avar Period double pi­
pes has been greatly hindered  by the extreme typologi­
cal richness of the small set o f relevant finds (only  four 
of the seven specimens known today may be conside­
red typologically identical, while the three rem aining 
specimens are com pletely’ different from each other) 
as well as their spatial and chronological divergence 
(Figs. 2, 1-6; 4, 1). The m ajority  of double p ipes origi­
nate from late 7th century, Middle Avar Period graves 
from the Great H ungarian Plain. Only one was found 
in relatively distant Slavonia and, in addition, it dates 
to the Early Avar Period (Fig. 5). However, a close 
study of this latter fragm ent from Bielo Brdo revealed 
that it is not the rem ains o f  a double pipe, but a single 
piece of worked bone tha t was broken in two on p u r­
pose and was thus placed in the hand of the deceased. 
The recognition of this arrangem ent has, in fact dim i­
nished the problem of spatial/tem poral variability and 
also decreased the num ber o f types.

Across the entire world, double pipes are notable 
for their great typological variability. In o rd er to

orient ourselves within their system atics, it is neces­
sary to know  the basic principles o f  their operation, 
i.e. the techniques by which these instrum ents are 
played that have formed the basis of distinction 
between various types.

Reed pipes characteristically function by con ti­
nuous blowing. D uring continuous playing the con­
stant (and consistently re turn ing) sound becomes 
atonal and o ther different sounds gain emphasis. 
Thus, for example, the end of a tub u la r pipe always 
produces an atonal, so-called end-sound. End-sounds 
may be produced not only at the p ip e ’s physical end 
(that sound, with all fingers closed can be a melody 
note): stationary, i.e. atonal sounds occur when a 
sound-hole is kept open following a dynamic tune. 
In contrast, opening com binations o f  various sound- 
holes produces emphasized tunes, while their closure 
again produces atonal end-sounds not only at the 
tube’s physical end but also th rough  the sound 
holes tha t rem ained open and function therefore as 
the “end” o f the pipe. The tune itse lf is constructed 
from the sounds that leave the openings, therefore
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the end-sound is not necessarily the sound produced 
at the tube’s end but at one of the openings (usually 
the first). Consequently a reed or double pipe with 
five sound holes provides a five tone, pentachord scale 
which is increased by a great second downwards when 
the atonal end-sound is included (Fig. 1,1).

For millennia, double pipes have been produced by 
tying two reed pipes to each other as is shown by a 
number of representations from ancient cultures and 
a few intact archaeological specimens. Nowadays, a 
variety of double pipes are in use. These can be classi­
fied into two major groups that differ essentially in 
terms of playing techniques:
1/ completely parallel double pipe, in which the same 
number of sound holes are cut into both tubes 
(Fig. 1, 2).
2/ semi-parallel double pipe, in which the numbers of 
sound holes are different between the two tubes (Fig. 
1,4).

In contrast to the single tune playing technique 
available in the case of the completely parallel type, 
semi-parallel double pipes permit the playing of poly­
phonic tunes. Semi-parallel pipe structures may be at­
tained by simply filling in (for example with wax) the 
upper sound holes played by the hand in the lower po­
sition, that is, more distant from the musician’s 
mouth. (Fig. 1, 2—4; In some double pipes, one of the 
tubes has no sound holes cut into it. In this case, the 
unison character of playing cannot be further develo­
ped. Such double pipes with so-called bordoun or 
drone accompaniment will not be dealt with in this 
study).

Five of the Avar Period double bone pipes under 
discussion here have a completely parallel structure 
(Fig. 2,1-5). They are characterized by an approxima­
tely g’-a ’ minor base sound or a neutral triplet penta­
chord with an end-sound that is a great second deeper. 
This additional end-sound may be made deeper (trip­
let or quart) when a horn extension is attached to the 
tube. Six pairs of sound holes may be seen on one of 
the double pipes (No. 5), however, the second from 
bottom was obviously incised at the wrong spot. Fil­
ling it by wax, a neutral triplet pentachord with a clear 
g’ end-sound can be obtained.

The most significant find is the bone pipe that 
came to light in the Jánoshida cemetery (Fig. 2, 6), 
since to date it is the earliest semi-parallel double 
pipe on which polyphonic tunes can be played. Thus it 
provides direct evidence of polyphony that could be 
performed on 7th century double pipes.

When the upper ends of the two tubes of the János­
hida double pipe are made to match, their correspon­
ding sound holes fall in slightly different places (Fig. 
3,1). This is not a coincidence, since ethnographic pa­

rallels to this arrangement may be found on bagpipe 
chanters and double pipes used by peoples (Chuvash, 
Bashkir, Cheremis, Mordvin) in the Middle Volga re­
gion (Fig. 3,1-3). Oblique sound holes may be explai­
ned by the use of an airbag made from a bladder. In 
the case of a traditional handhold, the two palms 
apply pressures in different directions on this airbag 
(Fig. 7,1). However, should both hands exert pressure 
on the airbag in the same region, the fingers over the 
lower section assume an oblique position (Fig. 7, 2). 
This direction is followed by the holes in the tube.

The difference between the Jánoshida pipe and 
bagpipe chanters from the Volga region is that the 
first sound hole of these latter was modified to serve 
as a lateral tuning hole (Fig. 3, 2). Aside from the 
Central Volga region, this unique arrangement is 
known only in the Carpathian Basin. Based on this 
evidence, it seems likely that the double pipe from 
Jánoshida and bagpipe chanters from both the Volga 
region as well as from the Carpathian Basin (Hunga­
rian bagpipes) had common origins.

The repertoir of double pipes consists of the mono­
tonous repetition of motifs characterized by a small 
ambit. Such elements moving within the quint range 
commonly occur in vernacular bagpipe music in Hun­
gary. Instrumental motifs (the so-called “bagpipe 
scraps”) played between ‘Vocal” tunes, may be con­
sidered direct descendants of the ancient double pipe 
repertoir.

When the two intact halves of the Bielo brdo bone 
pipe are attached lengthwise to each other, they form 
a barely damaged six-hole pipe (Fig. 4, 1-2). The 
range of sounds yielded by this 26 cm long pipe made 
from a crane’s tibiotarsus is an f’ based major hexa- 
chord. Using appropriate techniques, even a septime 
sound can be produced on the sixth hole. The end- 
sound of the pipe’s end is an entire quart/quint deeper 
than the base sound.

Pipes similar to the archaeological specimen from 
Bielo brdo are unknown in the Hungarian folk tradi­
tion. They have been, however, very well preserved in 
southern Slavic folklore. Reed or elderberry tubes 
carved into six-hole pipes called “karaba” or “karabe”, 
used in a broad area from Slavonia to Tbrontal county 
belong to this category (Fig. 6, 1-3). Their distinctive 
characteristics include the typical depressions around 
their sound holes that were also carved onto the bone 
pipe under discussion here.

Of the Avar Period bone pipes, the simple pipe 
type from Bielo brdo has survived in today’s southern 
Slavic folklore. The tradition of double pipes known 
from the Great Hungarian Plain, on the other hand, 
has been preserved within the realm of Hungarian 
bagpipe music up to the present day.
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